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PREFACE 


Les lecteurs ne seront pas peu surpris devant ce titre: Satan 
et le Satanisme dans l’ceuvre de Victor Hugo. Ils se demanderont 
avec étonnement si le prince des poéetes francais a vraiment dai- 
gné utiliser un sujet si démodé aux temps modernes. Il est vrai 
qu’ y a dans son wuvre un podme qui justifierait a@ lui seul le 
titre hasardeux de ce livre. L’auteur a nommé la Fin de Satan. 
Mas ce poéeme parait étre peu connu, mal compris et étudié plus 
mal encore. Piusieurs des plus grands historiens littéraires l’ont 
completement ignore. Les Lecons faites a l’Ecole Normale Supé- 
rieure par les éléves de Ferdinand Brunetiére, un des plus grands 
exégéetes de Victor Hugo, n’en font pas mention. Cette wuvre 
posthume a pourtant ew des admirateurs a l’étranger comme en 
France. Le poéte anglais Swinburne a porté la Fin de Satan aur 
nues a son apparition 1. M. Fernand Gregh prétend qu’elle peut 
compter parmi les chefs-d’euvre de Victor Hugo *. Elle renferme, 
en effet, des passages d’une rare puissance de poésie et de sen- 
timent. Il ne faut pas croire que c’est parce qui la trouvait au- 
dessous du niveau habituel de ses wuvres que Victor Hugo la 
laissée inachevée, mais, comme l’a bien suggéré M. Gregh, uW a 
di étre découragé lorsqu’il s’est rendu compte du travail qui lui 
restait encore a faire: songez que ce pocme commengait a Nemrod 
et finissait a la Prise de la Bastille. 

L’auteur espére pouvoir mettre en lumicre, au cours de sa dis- 
cussion sur la Fin de Satan, la grande portée poétique et philoso- 
phique de ce poeme et la place qu’il occupe dans la poésie sata- 
nique universelle, 

Il faut noter @ cet endroit que lVauteur ne s’occupera ici que 

1 Voir Atheneum, du 10 juillet 1886, p. 48-49. 

2 Revue de Paris, 1902, t. pI, p. 364. 
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du satanisme littéraire, c’est-d-dire de l'utilisation de la figure 
de Satan dans la littérature. . 

Cet ouvrage sur Victor Hugo fait partie d’une wuvre d’une 
plus grande envergure qui occupe l’auteur depuis plusieurs 
années: l’étude de la séduction satanique chez les écrivains fran- 
cais du x1x® siécle. Le plus curieuax, c’est qu’il a fallu que ce sort 
un étranger qui s’intéresse a ce sujet. En France, il a été seule- 
ment effleuré par UVabbé Grillet, qui, dans un article brillant 
mais assez bref, a établi, il y a quelques années, que Satan était 
le héros romantique par excellence }. 

Le sujet, d’ailleurs, n’est pas propre a attirer les chercheurs. 
En premier lieu, il demande une triple culture: littéraire, philo- 
sophique et théologique. Ceux qui sont préparés a l’entreprendre 
et qui voudraent le faire sont rebutés par la crainte de s’exposer 
a l’accusation de s’occuper de sujets malsains ou de s’aventurer 
sur un terrain dangereux 2. Ce qui les éloigne encore plus, c’est 
que ce sujet offre en lui-méme beaucoup de difficultés. Comment 
la lunuére de la critique peut-elle, en effet, se réfléchir dans celui 
qui est l’incarnation de l’obscurité de la raison et de la nuit la 
plus noire du ceur? Le sujet est surtout trés difficile a étudier 
chez un écrivain qui affirmat qu’ avait Vhabitude « de changer 
de moule autant de fois que de composition » (Préface de 
Cromwell). 

En effet, les idées de Victor Hugo sur le diable — comme, du 
reste, sur Dieu — ont toujours été trés multiples et trés confuses. 
Il envisage le diabolique — pour nous en tenir au diable — tour 
a tour et ad la fois du point de vue dogmatique et symbolique, 
satirique et humoristique, historique et philosophique. Il emploie 
le diable simultanément et successivement comme dogme, comme 
mythe et comme métaphore. Il se sert de lui comme ressort roma- 
nesque, comme théme poétique et comme figure de rhétorique. 
Satan est, dans l’auvre de Victor Hugo, en méme temps le pére 


1 Voir le Correspondant, du 25 février 1922. L’atteur se permet de signa- 
ler ici le fait qu'il a devancé Monsieur Grillet en employant le méme terme 
dans sa préface au recueil de contes diaboliques. (Devil-Stories, 1921.) 

2 On pourrait répondre A ces gend d’esprit étroit par les mots qu’un 
évéque écrivit au Pére Delaporte quand celui-ci publia son livre sur le diable: 
« Réyérend Pére, si tout le monde s’occupait du diable autant que vous, le 
Royaume du Ciel serait déja depuis longtemps établi sur terre ». 
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du Mal et la grande victime, le prince des ténébres et l’ange de 
lumiere. 

L’auteur a fait de son mieux, dans le peu-de temps qui lui a 
été accordé, pour systématiser, pour synthétiser les idées de 
Victor Hugo sur Satan. 1l a essayé de mettre un peu d’ordre dans 
les conceptions esthétiques, philosophiques et théologiques si 
variées et st contradictoires de Vauvre gigantesque du grand 
poete frangais, sans pourtant défigurer et mal représenter sa 
pensée. Les résultats sont loin d’étre satisfuisants. Ils auraient 
été meilleurs si l’auteur avait jowi de plus de temps et de plus 
de calme pour achever cette étude. 

C’était intention de l’auteur de publier ce livre a Voccasion 
du centenaire des Odes et Ballades et de l’ouverture de la chaire 
Victor Hugo. Il avait pris dans ce but un congé pour venir en 
France et en particulier a l’Université de Montpellier ow ont 
enseigné les grands admirateurs de Victor Hugo, les Professeurs 
Renouvier et Rigal, pour écrire ce livre sous la direction de 
M. Joseph Vianey, qui a étudié tout spécialement la poésie de 
Victor Hugo. Malheureusement, de facheux ennuis de santé n’ont 
pas rendu cette année aussi fructueuse que l’auteur le désirait et 
Vespérat. Un accident malencontreux est venu immobiliser pen- 
dant plusieurs mors. Ses efforts pour prolonger son congé n’ont 
aboutt a rien. Au surplus, un délai d’un mois a été occasionné 
par légarement des notes prises a la Bibliotheque nationale, pen- 
dant le trajet de la malle qui les contenat. Ce serait vraiment 4a 
crowre que le diable s’est mis en travers des projets de l’auteur 
pour l’empécher de mener a bien cette enquéte qu’il juge peut- 
étre indiscrete. 

Néanmoins, ne voulant pas remettre un travail déja commencé 
et ne sachant pas quand l’occasion se représenterait pour lw de 
passer de nowveau une année en France, lVauteur s’est vu con- 
traint a publier cette étude tant bien que mal et ad la présenter 
au public francais en faisant toutefois appel a son indulgence 
pour les insuffisances et les imperfections qu’elle pourrait pré- 
senter, vu le temps trop court dans laquelle elle a été congue 
(quatre mois), sans tenir compte du fait qu’elle est écrite dans 
une langue qui n’est pas la sienne. 
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L’auteur vaudrait exprimer ici ses remerciements ad ses anciens 
maitres, Monsieur le Professeur Henri Chamard, de la Faculté 
des Lettres de l’Université de Paris et Monsieur le Professeur 
Ernest Zyromski, Correspondant de l’Institut, de la Faculté des 
Lettres de l’Université d’Aix-Marseille, pour leur intérét a son 
travail et en particulier d Monsieur le Doyen Joseph Vianey, de 
la Faculté des Lettres de lUniversité de Montpellier, dont 
Vapprobation a été pour lui un grand encouragement. Il remercie 
aussi Monsieur Emile Bouvier, maitre de conférences a la Faculté 
des Lettres de l’Unwersité de Montpellier, pour les utiles sugges- 
tions qu’ lui a faites au sujet de cet ouvrage mais dont il n’a 
pas toujours pu, a@ son grand regret, tirer profit. 

L’auteur se fait un devoir de rendre a cette occasion un hom- 
mage respectueux a la mémoire de son ancien maitre Anatole Le 
Braz, qui prit toujours grand intérét a son travail « sur la séduc- 
tion satanique chez quelques-uns de nos écrivains francais » et 
qu devait écrire une préface a cet ouvrage. Malheureusement la 
mort est intervenue. 

Enfin l’auteur ne peut pas manquer d’exprimer également ses 
remerciements a sa femme qui l’a aidé si loyalement et si inlassa- 
blement au cours de la préparation de cet ouvrage. Sans sa colla- 
boration ce livre n’aurait jamais pu étre terminé en si peu de 
temps. La dédicace n’est qu’un tres faible témoignage de recon- 
nuissance envers elle pour son précieux secours. 


Montpellier, Pentecdte, 1926. 


Maximilien Rupwin. 
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INTRODUCTION 


« Pour comprendre un écrivain, a dit J.-J. Ampére, il faut 
connaitre son ciel. » Connaitre le ciel d’un écrivain, e’est trés 
bien, mais il vaut pourtant mieux connaitre son enfer, car nous 
nous permettons plus de liberté envers l’enfer qu’envers le ciel. 
Dieu a fait homme a son image et l’homme a rendu le compli- 
ment, comme quelqu’un l’a commenté sur la Genése. Cependant, 
nous sommes plus conservateurs envers Dieu qu’envers le diable. 
Le poéte se peint sous les traits de Satan plutdt que sous ceux 
du Seigneur. Le diable est la clef de toute euvre poétique. Indu- 
bitablement, son origine reléve de la religion; ¢’est elle qui l’a 
eréé en qualité d’adversaire de Dieu. Mais la poésie s’en est 
bient6t emparé et, a mesure qu’elle se séparait de la religion et 
s’individualisait, les poétes prenaient possession du diable et le 
représentaient sous divers aspects, dont les traits variaient selon 
leur propre tempérament, les temps et les eux ot ils vivaient. 
Ainsi le diable réfléchit les idées de son créateur respectif a un 
certain moment et dans un certain pays. 

Satan est le fil d’Ariane de l’ceuvre de Victor Hugo. On peut 
étudier |’évolution de la pensée du poéte au moyen des diverses 
idées qu’il s’est faites du diable au cours de son ceuvre. Le dix- 
neuvieme siecle francais se réfléchit aussi dans le diable de 
Vhomme qui le résumera sans doute aux yeux de la postérité. 
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Mais Victor Hugo est un poete qui a exprimé, non seulement 
toute la France, mais toute l’humanité. Il s’appelait lui-méme 
« un poete de l’humanité », dans une lettre & un savant allemand, 
datée de 18571. Sa pensée est d’ailleurs co-extensive, non seule- 
ment avec le siécle que sa vie a & peu prés couvert, mais avec 
toute Vhistoire de l’*humanité. Victor Hugo a, en effet, franchi 
dans sa conception du diable toutes les étapes de l’évolution de 
la pensée humaine. Nous trouvons dans son cuvre le développe- 
ment de l’idée qu’on a eue du diable a travers les ages. Elle 
renferme toute l’histoire de Satan: ce qu’il fut, ce qu’il est, ce 
qu’il sera. Nous y reneontrons tous les mythes, toutes les légen- 
des, toutes les superstitions diaboliques qui ont borné et qui 
bornent encore l’esprit humain. On voit chez Victor Hugo le 
diable naitre, prospérer, dominer, culminer, puis décroitre et 
passer. 


oy 
* * 


Le diable prend une place de premier plan dans |’ceuvre de 
Victor Hugo. I] est étroitement lié a ses théories d’esthétique et 
de politique, de théologie et de philosophie. I] fait partie de son 
grotesque et de son pittoresque. I] emplit sa prose et ses vers et 
apparait dans tous les genres de son ceuvre gigantesque: ode et 
satire, fable et chanson, drame et épopée, histoire et voyage, phi- 
losophie et critique. Les démons sont embusqués A tous les coins 
de ses livres. Ils s’y trouvent tous: depuis le roi des enfers jus- 
qu’au plus petit diablotin. 

Il est vrai que le diable n’apparait pas en personne dans 
l’ceuvre de Victor Hugo — a part le poéme symbolique de la Fin 
de Satan — en dehors des légendes médiévales. Dans son théatre 
on ne le voit sur la scéne qu’une seule fois, et encore comme souf- 
fleur, dans la premiére des « Comédies injouables » (Toute la 
lyre: « les Sept cordes » VII, x, 1). Mais la plupart des person- 
nages de ses romans et de ses drames sont des incarnations diabo- 
lique ou entretiennent du moins des relations avee le diable. 
C’est-a-dire qu’ils sont magiciens, nécromanciens, sorciers ou sor- 
ciéres *. I] introduit dans son ceuvre des étres possédés et des 


1 Voir la Volonté, du 9 février 1926. 
2 Voir VPAppendice, 
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choses endiablées. La particularité de Victor Hugo, c’est la dia- 
bolisation des hommes, des animaux, des forces de la nature et des 
choses concrétes et abstraites. Il met en scéne dans son ceuvre des 
diables d’hommes, des diables de mots et des diables de choses 
(Bug-Jargal I et XXIII). Victor Hugo s’intéresse surtout au 
démon intérieur a l’homme et a la nature. Mais il faut noter 
qu’un homme diabolique est pis que le diable: 


Sunt arreptiti vexati daemone multo. 

Est energumenus quem daemon possidet unus. 

(Dans le démoniaque un enfer se déméne, 

Avec un simple diable, on n’est qu’énergumene). 
(L’HoMME Qui rit II, tv, 5). 


Les soreciers et les sorciéres sont également pis que les démons. 
L’auteur s’en rapporte au proverbe: « Chandelle de sorciére 
vaut torche du diable » (les Travailleurs de la mer, I, 1, 3). 
Victor Hugo Iui-méme appelle Antony Deschamps « diable 
Antony ». 


Victor Hugo a emprunté des titres a l’enfer et consacré des 
ceuvres entiéres aux démons. Satan est le héros d’un de ses poémes 
principaux (la Fin de Satan). Le diable donne aussi son nom a 
deux chapitres de ses romans (les Misérables 11, u, 2; l’Homme 
qui rit II, vu, 4). Le recueil Toute la lyre contient deux poémes 
diaboliques (« les Sept cordes » 1, x1 et II, xix). Des chansons 
diaboliques se trouvent dans Cromwell. Le recueil posthume inti- 
tulé Derniére Gerbe contient un poeme ayant pour titre 
« |’Enfer. » 

Les personnages dans les drames et les romans de Victor Hugo 
mélent le diable incessamment a leurs affaires. Ils font les choses 
diablement (Notre-Dame de Paris X, 1) et diaboliquement 
(l’Homme qui rit). Le nom du diable revient sans cesse snr leurs 
lévres. Ils observent bien le premier commandement du Deéecalo- 
eue et attestent A tous propos et méme hors de propos le nom de 
Satan. Ils emploient, entre autres expressions plus simples et 
plus courantes, « Loué soit Pluton! » (Notre-Dame de Paris 
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X, 1v) et « Christ et Satan! » (ibid. VII, vm). Us jurent 
« Bédiable » comme « Bédieu » (ibid. VII, 1v) et invoquent aussi 
dans leurs jurons la miséricorde du diable (ibid. I, 1), les ongles 
du diable (ibid. II, vi), le nombril de Belzébuth (ibid. VII, vi). 
Les soldats norvégiens jurent par saint Belphégor et saint Bel- | 
zébuth (Han d’Islande I et XLV’). 

Les personnages de Victor Hugo s’envoient mutuellement au 
diable, a tous les diables et se déclarent préts a se donner eux- 
mémes a l’enfer (les Burgraves I, 3). Victor Hugo lui-méme, dans 
ses récits de voyage, envoie de temps en temps quelqu’un au 
diable. Il prend méme irrespectueusement la hberté de souhaiter 
ad Satan que le diable l’enléve (les Chansons des rues et des bors 
I, 1v, 6). Un des personnages est assez blasphémateur pour oser 
dire « Que Dieu aille au diable » (les Misérables ILI, tv, 4). 

Il n’y a dans tout ceci, bien entendu, que du pittoresque. Tout 
de méme, ¢’est du pittoresque diabolique. 


PREMIERE PARTIE 


VICTOR HUGO AVANT 4830 


CHAPITRE I 


LE SATANISME ET LA REVOLUTION 


Victor Hugo n’est ni le premier ni le seul écrivain du dix- 
neuvieme siécle a employer le diable dans son ceuvre. Satan se 
trouve déja au seuil du dix-neuvieme siécle. I] a suivi la Révo- 
lution. 


J] est curieux de remarquer que le diable fait généralement son 
apparition aux époques de trouble social quand le vieux monde 
s’écroule et qu’un monde nouveau va se fonder sur ses ruines. 
La vague de mysticisme suit toujours les grands cataclysmes, 
comme le raz-de-marée accompagne le tremblement de terre. Au 
cours de |l’ébranlement d’esprit qui suit toute calamité publique, 
l’imagination humaine brave la raison et se livre a la croyance 
au merveilleux. La science ne suffit plus a l’explication des phé- 
noménes. On a recours a l’intervention des forces surhumaines 
dans les affaires humaines. I] est plus facile de supposer |’action 
de Satan qui, de toute antiquité, a servi de boue émissaire pour 
expliquer tous les malheurs qui sont arrivés en ce bas monde 
afin d’en Oter la responsabilité au bon Dieu. La conscience renou- 
velée de l’activité du diable ici-bas prend une forme poétique 
dans |’imagination d’un Dante, d’un Luther, d’un Vondel, d’un 
Gethe, d’un Chateaubriand, d’un Soumet et d’un Victor Hugo. 

C’est le cas aussi pour la grande guerre. On a pu observer un 
réveil de mysticisme et de satanisme au cours de ces derniéres 
années. Un bon nombre d’éerivains, en France comme a 1’étran- 
ger, ont emprunté leurs titres a4 l’enfer. Le titre, dans la plupart 
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des cas, n’est pas menteur. Le mot « diable » qui s’y trouve n’est 
pas une fausse enseigne. Pour nous en tenir au moment actuel, 
M. C.-F. Ramuz proclame « le Régne de 1’Esprit malin » et 
M. Albert Fua « le Triomphe de Satan ». M. G. de la Fouchar- 
diére dépeint les contorsions du « Diable dans le bénitier » et 
M. Georges Bernanos décrit la vie « Sous le soleil de Satan ». Au 
moment ot nous écrivons ces lignes (fin mars 1926), les bons et 
mauvais diables se disputent les plateaux de Paris. L’Homme qui 
vendit son dme au diable se montre a la Gaité, pendant que le 
Disciple du diable opére a 1’Odéon. Tandis qu’on va reprendre 
Robert le Diable a 1’Opéra-Comique, on répéte au Trianon F'ra- 
Diavolo, et a4 VOpéra on joue Faust. A |’Ghuvre on donne les 
Revenants et au Théatre des Arts /’Ame en peine. Pour couron- 
ner cette phalange infernale, le Théatre du Petit-Monde prépare 
une reprise de Un bon petit diable. 


Tl est également intéressant de noter que presque tous les 
grands créateurs poétiques du diable ont été soit proscrits, soit 
prisonniers. Les hommes, qui sont exilés ou « isolés » a cause de 
leur opposition a une puissance tyrannique, sont attirés vers le 
erand proserit qui, d’aprés la phrase de Milton, « s’est opposé a 
la tyrannie du ciel » (Paradis perdu I, 124). Nous citerons parmi 
eux Dante, Luther, Vondel, Milton, Voltaire, Chateaubriand, 
Byron, Lermontov, Heine, Béranger, Quinet et Victor Hugo. 
Vigny était aussi, selon ses propres mots, « presque en exil. » Il 
l’a été vraiment au Maine-Giraud pendant les années qui suivi- 
rent la révolution de 18481. 

En vérité, tous les poétes ou écrivains en général sont des 
bannis; ce sont les parias de la société, les déshérités de la terre. 
Ils ne trouvent pas une pierre ou poser la téte. « Le poéte... ce 
grand esprit banni », a dit Victor Hugo (Toute la lyre: « les 
Sept cordes » d. s. IV, v). 


1 Barbey d’Aurevilly, le Walter Scott normand, comme Vappelle M. Henry 
Bordeaux, vécut sa longue vie toujours 4 Paris, en émigré. 


CHAPITRE II 


LE SATANISME ET LE ROMANTISME 


Le satanisme est une partie intégrante et inhérente du roman- 
tisme. I] découle de toutes ses théories esthétiques !. Le diable 
‘he pouvait manquer d’attirer les romantiques. Son personnage 
est si riche de significations diverses: religieuses, pittoresques, 
symboliques. Au fait, ce qui frappe le plus dans 1’école romar- 
tique et ce qui semble la distinguer de 1’école précédente, ¢’est 
l’attention qu’elle porte au diable. Nous devons beaucoup au 
mouvement romantique, mais ce que nous lui devons avant tout. 
e’est la restauration du diable dans les arts et dans les lettres. 
En effet, le diable est pour beaucoup dans la rénovation de 
l’imagination francaise qui s’est opérée au début du dix-nen- 
vieéme siécle et qui est l’ceuvre de 1’école romantique. 

Pour étre plus exact, ¢’est a4 Chateaubriand, le « sachem du 
romantisme », comme l’appelle Théophile Gautier, que nous 
devons la présence du diable dans la httérature contemporaine. 
La réhabilitation de Satan comme personnage puissant de la 
poétique francaise est le plus grand mérite de ce rénovateur de 
notre littérature. Elle constitue la plus importante contribution 
que le grand prosateur y ait faite. 

Le diable fait partie du merveilleux chrétien si fervemment 
préché par Chateaubriand dans le Génie du Christianisme (1802) 
et illustré dans les Martyrs (1809). I] est, bien entendu, compris 
dans les mystéres de la religion sur lesquels Chateaubriand a 
attiré l’attention de ses contemporains. 


1 Voir notre article sur « Satanism in Fiench Romanticism. » (The 
Open Court, t.xxxyvir [1923], p, 129-142). 
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Comment pouvait-il en étre autrement? La religion ne peut 
pas se passer du diable. Le Seigneur ne peut exister sans Satan; 
ils se complétent en s’opposant. Comme toutes les autres, la reli- 
gion chrétienne a posé le dilemme d’une divinité bonne et d’une 
divinité mauvaise. L’idée du duel éternel du bien et du mal, du 
Dieu et du diable, est le fondement méme du christianisme. Le 
diable constitue un des éléments les plus importants du crédo 
catholique. Il est, sans exagération,. au centre du catéchisme. 
« Cette doctrine, a dit Voltaire, devient depuis le fondement de 
la religion chrétienne » !. En effet, quel besoin aurions-nous eu 
du rachat par la mort du Christ s’il n’y avait pas un diable qui 
essayait toujours de nous perdre? John Wesley, le fondateur de 
la secte méthodiste, a dit aussi: « Ni diable ni Dieu ». 


A été de l’orientation vers les traditions catholiques que Cha- 
teaubriand a donnée a ses éléves et a ses émules, Victor Hugo 
entre autres, il a éveillé aussi parmi eux |’intérét au moyen age; 
il a introduit dans les arts et les lettres modernes l’esprit moyen- 
ageux avec ses sentiments profondément religieux et son amour 
du miraculeux. On doit aussi a l’auteur du Génie du Christia- 
misme la résurrection de l’architecture du moyen age, de l’art dit 
« gothique » qu’on peut nommer aussi diabolique a cause du fait 
que les portails sont toujours entourés de dragons et de démons. 
Chateaubriand a éveillé aussi la piété pour la poésie du passé, 
le sens du passé national, l’amour du « bon vieux temps » avee 
ses eroyances aux démons, avec ses sorciers et ses biichers. 
L’auteur des Martyrs a éveillé aussi ]’intérét au monde nord- 
occidental, aux peuples romano-celtiques et germaniques dont 
l’imagination se porte volontiers vers le mystérieux et le merveil- 
leux, vers le fantastique et le diabolique. Chateaubriand, avec 
son Itinéraire de Paris a4 Jérusalem (1811), a développé le gofit de 
l’Orient avec sa magie et sa féérie. [1 a intéressé ses contempo- 


1 Hasai sur les murs et Vesprit des nations, ch. 11. Wst-ce pour cette 
raison que Rousseau. soutenait que « Voltaire, en paraissant croire en Dieu, 
n'a réellement jamais cru qu’au diabie »? Ceci est vrai mon seulement pour 
Voltaire mais powr wn grand nombre de chrétiens. 
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rains aux pays lointains avee leurs paysages exotiques et leurs 
eroyances primitives. I] est bien évident que Chateaubriand a 
beaucoup contribué a la place prépondérante que le diable a 
prise dans la littérature du siécle dernier. Chateaubriand a, en 
effet, Satan a son actif aux yeux de la postérité. Il a non seule- 
ment enchanté le siécle, selon le mot de Joubert, il l’a ausssi 
diabolisé. Renchérissant sur Brunetiére, nous dirons: Chateau- 
briand ne renouvelle pas la littérature francaise en y introdui- 
sant sa Bretagne, mais bien en y ramenant la personne de Bel- 
zébuth. Chateaubriand a eu le méme sort que son maitre Milton, 
qui a écrit son poeme dans j’intention de glorifier le Seigneur, 
mais qui a été entrainé a glorifier Satan qui est en réalité le vrai 
héros du Paradis perdu. 
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LE SATANISME ET LES INFLUENCES ETRANGERES 


Il ne faut pas oublier non plus que Chateaubriand a attiré 
l’attention de ses contemporains sur les poétes chrétiens de 
l’étranger et les grands poétes de l’Antiquité. Toutes ces influen- 
ces ont renforcé, sinon déterminé, la position du diable dans la 
poésie francaise moderne. 

Ti est bon de signaler et de souligner le fait si intéressant qu’a 
peu prés tous les écrivains qui ont eu une grande action sur 
l’école romantique en France étaient « chantres d’enfer. » Les 
livres de chevet des romantiques étaient, sans exception, des 
poemes démoniaques. Au témoignage de Léon Gozlan, nous savons 
quels étaient les poémes et les tableaux favoris de la génération 
romantique. Ce témoin des débuts du romantisme nous a donné 
une description de la mansarde d’un écrivain aux environs de 
1830: au mur, le Satan de Milton, sur la table de travail, la 
Bible, le Paradis perdu, la Divine Comédie, la Messiade, Faust 
et le Génie du Christianisme. Tous ces livres rappelaient aux 
romantiques le diable, principalement ou incidemment !. 


Il ne faut pas s’étonner que nous laissions les Ecritures 
Saintes et les ceuvres qui s’en sont inspirées, comme /a Divine 
Comédie, la Jérusalem délivrée, le Paradis perdu et la Messiade, 


figurer parmi les poémes démoniaques. 


1 Pour Jinfluence de Faust (1808) sur la littérature romantique, voir 


ci-dessous, p. 20-21. 
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Dieu et le diable sont en lutte dans la Bible dés la Genése. 
Job surtout met le Seigneur et Satan face 4 face. Le Nouveau 
Testament s’oceupe méme plus du diable que 1’Ancien Testa- 
ment. Il a beaucoup a raconter sur le diable, ses pompes et ses 
ceuvres. Surtout 1’Evangile selon Saint-Mare donne une place trés 
grande au prince des ténébres. L’intérét de l’auteur de cet évan- 
gile est conecentré dans la démonologie et dans l’exoreisme. « La 
démonologie, a dit Bacon de saint Mare, est le noyau et le fond 
(the nueleus and the core) de sa christologie. » 


Victor Hugo, comme Chateaubriand, comme Lamartine, comme 
Vigny, a été pris trés jeune de la passion de la lecture. Cela a 
beaucoup contribué a son intérét au satanisme. En effet, la 
plupart des poétes favoris de Victor Hugo ont consacré leur lyre 
a Lucifer. Parmi les noms qui ont été inerustés sur la cheminée 
d’Hauteville-House en lettres gothiques damasquinées d’or mat, 
dans des eartouches entourés de motifs d’ornements de méme 
style, se trouvent Job, Isaie, Homeére, Esechyle, Lueréee, Dante, 
Shakespeare et Luther !. 


Victor Hugo, comme Chateaubriand, comme Lamartine, comme 
Vigny, a demandé ses inspirations a la Bible dont il avait été 
saturé dés son enfance. 

Isaie qui, comme nous l’avons vu, compte parmi ses héros, est 
le premier a chanter la chute de Lucifer (xiv, 12). 

De tous les écrivains bibliques e’est pourtant pour Job qu’il 
montre une prédilection marquée. Déja, dans sa premiére jeu- 
nesse, son admiration était allée A ce poéte qu’il rangea parmi 
les plus grands génies de tous les temps: Eschyle, Dante, Milton 


1 Voir Chenay: Victor Hugo a@ Guernesey, :p. 25. Pour Vinfluence de Sha- 
kespeare, voir ci-dessous, p. 17-18. 

Nous sommes en désaccord sur ce point avee M. Paul Stapfer qui sou- 
tient que Victor Hugo ignorait la littérature étrangére. « <A-t-il aimé..., 
demande-t-il en parlant de Victor Hiugo, a-t-il seulement connu la littérature 
allemande? Il n'y parait guére, et j’ose mettre en doute qu'il ait beaucoup 
plus pratiqrvé la littérature anglaise » (Victor Hugo &@ Guernesey, p. 45). 
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et Shakespeare (Toute la lyre: « les Sept cordes » IV, v). Victor 
Hugo, qui fut obsédé toute sa vie par l’antithése perpétuelle de 
Dieu et du diable, se complut a la lecture de Job, qui, dans ses 
propres mots, « commence le drame (qu’il allait achever lui- 
meme)... par la mise en présence de Jéhovah et de Satan » 
(Wiliam Shakespeare I, u, 2 [2]; voir aussi I, 1v, 1). Il sovligne 
encore ailleurs qu’ « a l’oreille de Job Satan masqué chuchote » 
(la Légende des siécles XLVI1) et que Job a tiré de l’urne Satan 
comme Mahomet en a tiré Iblis (Dieu I, 1). Victor Hugo a riva- 
lisé avee Job non sans remporter quelque succés. Lamartine a 
dit, 4 propos du chapitre « Un homme & la mer » des Misérables, 
que son auteur a « une langue semblable a celle de Job lui- 


méme. » 
* 


x * 

Victor Hugo a admiré Dante et a fait plusieurs fois allusion 
& son séjour en enfer chez Satan (Notre-Dame de Paris VIII, tv; 
les Voix wmtérieures XXVII; la Légende des siécles VI, vii et 
XLVII;. les Misérables 1, vu, 3; IV, m, 8; V, 1, 22; William 
Shakespeare I, 1 3 [4]; I m, 2 [11]; II, un, 2; Actes et Paroles: 
« Pendant 1’exil » 1865 IIL; Post-scriptum de ma vie: « le Gout 
et les grands hommes: du Génie »). 

L’influence de Dante apparait dans quelques ceuvres de Victor 
Hugo. Il y a un rapport entre les djinns des Orimetales et les 
grues de l’Hnfer (chant v). Le matérialisme de ‘Victor Hugo 
dans sa description de Satan, dans la Fin de Satan, nous rap- 
pelle aussi celui de Dante. Mais il faut avouer que ce matéria- 
lisme est plus acceptable dans un poéme médiéval que dans un 
poeéme moderne. 

Victor Hugo a essayé d’étre |’égal de Dante dans son pays. I] 
a voulu donner un enfer a la France. Mais il montre trop de zeéle 
dans son imitation. « Dante, dit Biré, n’a qu’un Hnfer; Hugo 
en a trois: les Chatiments, le Livre VI des Contemplations et 
les Misérables » 1. 

Sa familiarité avec le Tasse se montre déja dans les Orientules 
(XL). Ailleurs il note avee regret que le poéte italien est revenu 


1 Edmond Biré: Victor Hugo aprés 1852, p. 172. « Les Misérables, dit 
aussi Cuvilliex-Fleury, c'est l’enfer. » 
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insensé de la contemplation des démons (Toute la Lyre: « les 
Sept cordes » IV, xx1). 

Victor Hugo a partagé pour Milton l’admiration de son maitre 
Chateaubriand qu’il a gardée jusqu’a la fin. Il fait fréquemment 
mention dans son ceuvre du poéte puritain, de son Satan, de ses 
démons et de son enfer (Voir surtout: la Préface de Cromwell et 
Cromwell III, 2; Littérature et philosophie mélées: « Idées au 
hasard »; la Préface des Rayons et des Ombres; les Contempla- 
tions V1, xxi 1; les Misérables V, 1, 22; les Quatre vents de 
l’esprit 1, 11; Toute la lyre: « les Sept cordes » IV, v et xx1; 
Post-scriptum de ma vie: « Promontorium somnii »). Il est de 
Vavis de l’auteur du Génie de Christianisme que « Milton révait 
Satan chez Cromwell. » 

Malgré son admiration pour Milton, Victor Hugo, semble-t-il, 
n’a pas essayé de l’imiter dans son ceuvre, surtout dans sa des- 
eription de Satan, ce qui pourtant ne lui aurait pas nui. Quelques 
passages, dans les Nouvelles Odes, semblent cependant étre des 
réminiscences de Milton?. 

Victor Hugo ne fait mention nulle part de Klopstock, mais il 
a sans doute partagé l’admiration de ses maitres Chateaubriand 
et Nodier pour l’auteur de la Messiade (1748-1773). Le poéte 
allemand a précédé Milton dans |’esprit de l’auteur du Génie du 
Christianisme. Nodier dénomme la Messiade, dans son roman, les 
Proscrits (1802), « le poéme de la religion a c6té de ses annales 
(c’est-a-dire la Bible). » Mme de Staél a admiré aussi Ja Messiade. 
Dans le livre qu’elle consacre a 1’Allemaegne, elle écrit: 


Lorsqu’on commence ce poeme, on croit entrer dans une grande 
église, au milieu de laquelle wn orgue se fait entendre. 


Le réformateur allemand Luther, qui, comme nous l’avons vu, 
compte parmi les héros de Victor Hugo, a, a4 maintes occasions, 
échangé des coups de poing avec Satan dans le grenier de Witten- 
berg. Ses entretiens avee l’Esprit malin ne sont pas inconnus de 
notre poéte. Il y fait allusion dans les Travailleurs de la mer 
Cie Ae 


1. Voir Mercure du XIX® siécle, t. v, 1824, p. 299-300., 
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ie 

Victor Hugo s’est familiarisé aussi avec le recueil médiéval 
Gesta romanorum, qu’il cite dans sa préface a la traduction de 
Shakespeare faite par son fils. Ce livre contient bon nombre de 
contes diaboliques, entre autres, l’histoire de la jeune fille qui 
s’est dévouée au diable et qui a été par conséquent emportée par 
celui-ci selon toutes les régles de la tradition. 

Nous trouvons ici aussi mention de Marlowe, l’auteur de 
Faustus, qui 

Suit des yeux au fond des bois l’émeute 
Du now sabbat fuyant dans l’ombre avec sa meute 
(LA LEGENDE DES SIBCLES XLVII). 


Il parait que Victor Hugo a lu aussi le Livre des rois par 
Firdousi, une des premiéres ceuvres de la poésie satanique. La Fin 
de Satan contient des réminiscences de cette lecture. 

Parmi les livres diaboliques francais, Victor Hugo s’est bien 
familiarisé avec le Diable boiteux de Le Sage, qu’il mentionne 
dans les Quatre vents de l’esprit (1, 11). 


L’amour que Chateaubriand a eu pour l’antiquité grecque et 
latine, notamment pour Homére et Virgile, a aussi contribué a 
1’élément diabolique dans son ceuvre et par conséquent dans celle 
de ses disciples. 

Victor Hugo, suivant les traces de son maitre et guide Cha- 
teaubriand, était aussi l’amant passionné des -poetes de |’anti- 
quité. Son admiration allait surtout a Homére et Eschyle. Mais 
ces poétes grees peuvent étre appelés avec justice des « chantres 
d’enfer. » Il y a tout un enfer dans l’ceuvre d’Homére. Nous 
rencontrons dans l’Odyssée des ogres, des vampires et des larves 
altérées de sang. L’idée du démon vengeur qui hante les maisons 
des criminels est déja clairement indiquée dans une des premiéres 
tragédies existantes d’Eschyle, les Suppliantes. Mais c’est sans 
doute le Prométhée enpghainé qui s’est attiré l’admiration de 
Victor Hugo. Il en fait mention dans Toute la Lyre: « les Sept 
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cordes » (IV, v; Post-scriptwm de ma vie: « les Grands hommes: 
du Génie ». Or, Prométhée et Lucifer sont des génies fraternels 
(Diew II, 1; Toute la Lyre: « les Sept cordes » I, v1) que l’on 
peut juxtaposer (le Pape I, 1x). Victor Hugo a voulu imiter 
Eschyle et chanter les Burgraves pliants sous l’empereur Frédé- 
ric Barberousse comme le poéete grec avait chanté les titans fou- 
droyés par Jupiter. 

Victor Hugo a aussi partagé l’admiration de Chateaubriand 
pour Virgile. Ecolier, il avait déja une prédilection toute parti- 
culiére pour le chantre de l’Hnéide, au culte duquel il est resté 
fidéle jusqu’a la fin de ses jours !. Le jeune écolier traduisit trois 
fragments de l’Enéide (1815-1818) ow le poeéte latin peint le 
monstre Cacus et l’antre des Cyclopes. 

Horace, que Victor Hugo écolier lisait avec plaisir, a la sor- 
ciére Canidie. 


* 
* * 


Le diable, dans la littérature francaise du x1x® siécle, est, on 
a déja pu le voir, une importation. I] est da, comme nous l’avons 
remarqué, a |’influence de l’antiquité biblique et gréco-latine, 
aussi bien qu’a celle des poétes chrétiens modernes de 1]’étranger. 
Mais le diable dans la littérature romantique est surtout le résul- 
tat de l’engouement des romantiques francais pour les littéra- 
tures septentrionales. Avec la littérature du Nord dont ils se sont 
épris, suivant le conseil de leurs deux précurseurs, Chateaubriand 
et Mme de Staél, est venu le diable septentrional. 

En effet, le diable est entré en France tout d’abord avee Cha- 
teaubriand qui l’a importé d’Angleterre. Nous avons. essayé de 
démontrer ailleurs que ¢’était le Satan du Paradis perdu que 
Chateaubriand a étudié pendant son exil anglais qui Jui avait 
révélé les beautés de la religion. Nous avons méme osé soutenir 
que Chateaubriand devait sa conversion au diable plutét qu’a la 
mort de sa mére, comme il le prétend 2. 

Mais Vinfluence anglaise ne s’est pas limitée 4 Milton. Les 
autres écrivains d’outre-Manche, qui étaient en vogue en France 
pendant la période romantique, ont aussi contribué a 1’accroisse- 
ment de 1|’élément diabolique de 1’école romantique. 


1 Voir Edmond Biré: Victor Hugo avant 1830, p. 88. 
2 Voir notre étude: Supernaturalism and Satanism in Chateaubriand, p, 1. 


LE SATANISME ET LES INFLUENCES BTRANGRRES 15 


Les romanciers anglais Anne Radcliffe, Maturin et Lewis, dont 
fes wuvres étaient traduites et lues avee une ardeur fiévreuse, ont 
transplanté en France le « roman noir » avec toutes ses horreurs 
diaboliques. Anne Radcliffe, la fondatrice de l’école « gothique » 
en Angleterre, en était 1’ambassadrice littéraire dans notre pays. 
C’est elle qui a acerédité chez nous les histoires de revenants et 
de fantomes. Ses romans, qui nous semblent aujourd’hui bien 
ridicules et bien démodés, jouissaient alors d’une grande faveur 
auprés du public francais. Son roman, les Mystéres d’Udolphe 
(1794), connut la grande vogue en France comme en Angleterre. 
Cette romanciére se spécialisait dans ce qu’on appelle le merveil- 
leux expliqué. Les aventures surnaturelles dans ses romans se 
trouvent a la fin expliquées par une cause naturelle. 

_Vietor Hugo a admiré, comme Balzac et comme tous les autres 
romantiques, ces romanciers anglais et a méme essayé de rivaliser 
avee eux dans les mémes effets. L’influence du « roman noir » 
anglais se fait voir dans quelques-unes des ceuvres de Victor 
Hugo. Son roman de Han d’Jslande, dont plusieurs chapitres 
portent comme épigraphes des citations de Maturin, montre bien 
l’influence qu’a eue sur lui cet écrivain anglais. Le personnage 
principal de ce roman, Han d’Islande, est une sorte de monstre 
a la Melmoth (héros de Maturin) greffé sur le vampire que Char- 
les Nodier a introduit en France, en 1820, sous le titre de Lord 
Ruthwen ou les Vampires, et qui a été attribué a faux et a tort 
i Lord Byron. Le vrai auteur de ce livre est Polidori '. 

La ballade « la Légende de la Nonne » (1828) est tirée du 
roman Ambroise ow le Moine (1795) de Lewis. L’influenee de ce 
roman se retrouve dans Notre Dame de Paris. Claude Frollo res- 
semble a Ambroise °”. 


1 Charles Nodier, dans sa critique du roman de Han dIslande (la Quoti- 
dienne, du 11: mars 1823) voit une filiation entre ce roman et le « roman 
noir ». Il fait de Victor Hugo « un rival de Ge triste romancter angfais 
(Maturin), assez malheureux pour le surpasser dans Vhorribie exagération 
des moyens ». 

Voir aussi Edmond Biré: Victor Hugo avant 1880, p. 29; Brunetiére: 
Victor Hugo, p. 111; Bertaut: Victor Hugo, p. 29; Schenk: la Part de 
Charles Nodier dans la formation des idées romantiques de Victor Hugo; 
Killen: le Roman « terrifiant » ow © roman noir », de Walpolc a Anne 
Radcliffe et son influence sur la littérature francaise jusquen 1840, p. 181. 
2 Voir Baldensperger: « Le Moine de Lewis dang la littérature francaise », 


a“ 
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La veine fantastique du Chateau d’Udolphe et du Movie s’est 
infiltrée aussi en France au moyen des cuvres de Walter Scott, 
dont les romans, tant lus et si gofités dans notre pays, sont égale- 
ment pleins de superstitieuses terreurs. Le romancier écossais, 
malgré son aversion pour Hoffmann, n’était pas moins fervent 
que le conteur allemand du fantastique qu’il appelle merveilleux. 
Voici un passage de son plaidoyer en faveur du merveilleux: 


De tous les sentiments auxquels peut s’adresser le romancier 
pour jeter de l’intérét dans une fiction, il n’en est aucun qui sem- 
ble devoir mieux le servir que l’amour du merveileuz }. 


Walter Scott chantait, comme il le dit lui-méme, « ...la fée, le 
eéant, le dragon... et le nain », et le diable, ajouterons-nous, en 
pensant a son conte si bien connu « |’Histoire racontée par Willie 
le Vagabond », un des chefs-d’ceuvre de la littérature diabolique 
universelle, qui fait partie du roman de Redgauwntlet (1824). On 
se rappellera aussi le traité assez curieux que Walter Scott a écrit 
sur la démonologie et la sorcellerie (Letters on Demonology and 
Witchcraft, 1830). 

Victor Hugo, qui était un de ses plus grands admirateurs et 
imitateurs et qui lui doit beaucoup dans ses drames aussi bien 
que dans ses romans, a pris chez lui le gout des superstitions qu’il 
nous fait voir, non seulement dans Han d’Islande, mais dans tous 
ses autres romans. Victor Hugo a voué son érudition aux supers- 
titions de tous les temps et de toutes les sphéres. I] étudie, dans 
Han a’Islande, la démonologie norvégienne, dans Bug-Jargal, la 
démonologie haitienne, dans Notre-Dame de Paris et les Miséra- 
bles, la démonologie parisienne, médiévale et moderne, dans les 
Travailleurs de la mer, la démonologie normande, dans 1’Homme 
qui rit, la démonologie anglaise, et dans Quatre-vingt-treize, la 
démonologie bretonne. Plus tard, il s’attaquera aux croyances 
populaires pour la raison qu’il veut affranchir |’esprit humain 
des chaines de la superstition. 


(The Journal of Comparative Literature, t. 1 [1903], p. 205-6); Killen, 
op. cit., p. 183; Partridge: The Irench Romantics Knowledge of English 
Literature, p. 267. 

1 «Le merveilleix dans le roman ». (La Revue de Paris, avril 1829.) 
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Dans son roman de Han d’Islande, Victor Hugo prétend suivre 
les traces de Walter Scott. Dans la préface de 1833, l’auteur nous 
dit que « ¢’étaient les compositions de Walter Scott qui lui en 
avaient inspiré l’idée » (voir aussi Victor Hugo raconté par un 
témoin de sa vie, ch. XX XVIII et Lettres a la fiancée: la lettre 
du 16 février 1822). En vérité, si Han d’Islande est du Wal- 
ter Scott, e’est du Walter Scott exaspéré. Le roman contient 
plus de traces de Maturin que de Walter Scott 1. 

La piéce Amy Robsart que Victor Hugo a empruntée au 
roman du Chdteaw de Kenilworth (1821) de Walter Scott est 
pleine de sorcellerie. 

La connaissanee que Victor Hugo avait, comme tous les 
romantiques, de Shakespeare, a surtout contribué au déve- 
loppement de l’élément fantastique et diabolique’ de son 
ceuvre. La riche imagination du célébre dramaturge anglais 
a da évoquer chez Victor Hugo, comme chez tous ses admi- 
rateurs francais, tout un monde de eréations fantastiques et 
diaboliques. Victor Hugo a lu Shakespeare quand il était un 
« grand diable de seize ans » et a gardé toute sa vie une pro- 
fonde admiration pour lui. « J’admire tout dans Homére, dans 
Shakespeare et dans la Bible », a dit Victor Hugo ?. Il a bien 
constaté que « certains cdtés sinistres de Shakespeare sont hantés 
par les spectres » (William Shakespeare I, m, 2 [14]). C’est pour- 
quoi il l’appelle « le Satan de votre art poétique » (l’Ane I, v). Il 
est vrai que l’auteur de Hamlet n’a jamais introduit dans ses pie- 
ces, méme les plus fantastiques, la personne du diable. Pourtant 
son ceuvre contient vingt diables bien qu’ils soient toujours 
dans les coulisses. A l’instar de Shakespeare, Victor Hugo ne 
fait jamais paraitre le diable en personne dans son théatre. La 
seule fois qu’il y parait e’est en qualité de souffleur dans les 
« Comédies injouables » (Toute la lyre: « les Sept cordes » 
Wall x), 

Les drames de Victor Hugo ot se montre le plus |’influence 
de Shakespeare sont surtout pleins de diablerie et de sorcellerie. 


1 Sur Vinfluence de Walter Scott dans Han d’/slande, voir Bivé: Victor 
Hugo avant 1830, p. 289; Brunetiare, loc. cit.; Tours: le Siecle de Victor 
Hugo, p. 39; Bertaut, loc. cit. 

2 Of. Stapfer: op. cit., p. 166-167, 
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Les « démons » pullullent dans Cromwell. La piéce « Mangeront- 
ils? » (Thédtre en liberté) ou Victor Hugo se montre le plus 
V’imitateur de Shakespeare donne une large place a la sorcellerie. 
Un acte a pour titre « la Sorciére. » La piéce se joue dans |’jle de 
Man ot la démonologie médiévale est encore trés vivace. On 
eroit encore aujourd’hui dans cette ile que le diable y danse 
avee toute sa phalange de démons a Noél. 


Le diabolisme du romantisme francais est surtout le résultat 
de l’ascendant de la littérature allemande en France pendant 
la période romantique qui est di aux efforts de Mme de Staél 
et de Charles Nodier que Victor Hugo appelle les « annoncia- 
teurs de la révolution romantique » (Littérature et philosophie 
mélées: 1832). Les romantiques allemands du début du dix- 
neuviéme siéele s’éprirent du diabolisme, mais ils ne créérent 
pas une seule figure originale du diable. Leur seul mérite est 
d’avoir attiré l’attention du monde entier, et en particuler des 
Francais, sur des types et des légendes sataniques depuis long- 
temps oubliés. La poésie diabolique au siécle antérieur ne fleurit 
que chez les Allemands qui secouérent le joug du elassicisme fran- 
cais et cherchérent leur inspiration dans les ceuvres des anciens 
poctes anglais et les légendes protestantes, mais celles-ci eurent 
de la peine a se substituer aux diableries romantico-catholiques 
du moyen age. 

N’oubhons pas pourtant que la premiére et la plus célébre 
de toutes les nouvelles fantastiques et diaboliques a paru en 
France. C’est au dix-huitiéme siécle, et au temps de Voltaire, que 
Jacques Cazotte a éerit son Diable amoureux (1862). Cazotte 
fut le maitre adoré d’Hoffmann, le paragon des « fantastiqueurs » 
francais, pour employer le mot de Théophile Gautier. Par 
Vinfluenee que le eonteur allemand a exereée en Franee, il n’a 
fait que rendre aux Franeais ce que les Franeais lui avaient 
preté. Les romantiques francais qui sont allés chercher le. diable 
a l’étranger auraient bien pu le trouver chez eux. C’est Gérard 
de Nerval qui a ressuscité le pauvre Jaeques Cazotte. 

L’Allemagne a agi sur les romantiques francais surtoat par 


LE SATANISME ET LES INFLUENCES HTRANGDRES 49 


ses deux grands écrivains, Geethe et Hoffmann. Or, le diable, qui 
prend une place de premier plan chez l’un aussi bien que chez 
V’autre, ne pouvait manquer de s’introduire en France par leurs 
ceuvres, malgré les hésitations dont quelques écrivains ont fait 
preuve a son égard. 

C’est en vain que Mme de Staél s’est élevée contre 1’admission 
du diable germanique en France. Dans son essai sur le Faust 
de Goethe, qui se trouve dans son livre De 1’Allemagne (1810), 
elle écrit: 


La croyance aux mauvais esprits se retrowve dans un grand 
nombre de poésies allemandes: la nature du Nord s’acccrde assez 
avec cette terreur, il est done beaucoup moins ridicule en Alle- 
magne, que cela ne le serait en France, de se servir du diable dans 
les fictions. 


Théophile Gautier, tout comme Mme de Staél, s’est posé la 
méme question a l’égard du diable d’Hoffmann. Dans son appré- 
ciation sur le génie du fantaisiste allemand il se demande: 


..quel abonné du National pourrart avoir du diable cette peur 
intime qua faisat courir le frisson sur la peau d’Hoffmann, lors- 
qui écrivat ses nouvelles et lVobligeat a réveiller sa femme 
pour lui tenir compagnie? et puis que viendrat faire le diable 
a Paris? Il y trouvermt des gens autrement diables que lui, et il 
se ferait attraper comme un provincial. On lui volerait son argent 
a lécarté; on le forcerait a prendre des actions dans quelque 
entreprise; et sil n’avait pas de paprers on le mettrart en prison; 
Méphistophélés lui-méme, pour lequel le grand Wolfgang de 
Gathe s’est mis en frais de scélératesse et de roweries et qu 
effectivement est assez satanique pour le temps et lV’endroit, nous 
parait quelque peu enfantin. Il est sorti tout récemment de 
l’université d’léna?. 


1 « Comtes d’Hoffmann: critique littéraire », Chronique de Paris, 14 aotit 
1836. Cet article a été réimprimé comme préface & la traduction des Contes 
@ Hoffman par Marmier (1843). La préface de P.-J. Stahl, « Comment il se 
fit qu’un diable vint & Paris », de lceuvre le Diable @ Paris (1845-6) peut 
étre considérée comme réponse a Gautier, 


(Se) 
= 
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Ce sont justement ces deux écrivains allemands qui ont eu 
une part assez considérable dans la formation de l’esprit de 
Victor Hugo. Sous leur influence, Victor Hugo s’adonna avee 
passion au fantastique et au diabolique. Il était fasciné par le 
fantastique et dominé par le diabolique. Les réunions des roman- 
tiques chez lui A ce moment étaient de vraies débauches diabo- 
liques. Dans une lettre 4 Nodier, en 1824, il les appelle lui-méme 
des sabbats. « Nous avons, lui écrit-il, sabbat romantique tous 
les vendredis, venez-y, vous y trouverez des farfadets, des esprits 
et des ombres de toute espéce » ”. 

Victor Hugo a bien connu le conteur ellemand a qui il fait 
plusieurs allusions élogieuses (les Misérables I, i, 1; l’Ane I, v; 
Post-scriptum de ma vie: « Promontorium somnii »). Ce qui le 
frappe surtout dans l’cuvre du visionnaire étranger, ¢’est le 
diable. « Donne ton diable, Hoffmann », lui demande-t-il (les 
Chatiments III, vin). Plusieurs morceaux des Ballades sont com- 
posés dans la formule d’Hoffmann. L’influence d’Hoffmann se 
montre aussi dans les Burgraves. Il y a dans ce drame un meur- 
trier qui va chaque nuit dans la salle ot il a commis son meurtre 
comme dans le Majorat d’Hoffmann. 

A cdté de l’influence d’Hoffmann on voit dans ce recueil celle 
de Gethe. Le morceau intitulé « la Ronde du Sabbat » n’est en 
effet que « la nuit de Walpurgis » en forme de ballade. Satan 
conduit le bal infernal chez Victor Hugo comme Méphistophélés 
le fait chez Geethe °. 

Victor Hugo a été attiré vers Geethe et émerveillé par Méphis- 
tophélés. Le poéte francais a eu une grande admiration pour le 
génie de l’auteur de Faust. « Depuis la mort du grand Gethe, 
dira-t-il dans son discours de réception a 1’Académie en 1841, la 
pensée allemande est restée dans l’ombre. » Victor Hugo cite, 
dans la Préface de Cromwell, Faust et son démon familier auquel 
il trouve des traits grotesques. L’influence de Faust se fait voir 
aussi ailleurs dans l’ceuvre de Victor Hugo. Le diable, dans la 


1M. Breuillac, dans son étude trés sérieuse sur « Hoffmann en France » 
(Revue Whistoire littéraire de la France, t. NIII-NIV) n'‘admet pas Vin- 
fluence du célébre conteur allemand sur Victor Hugo. 

2 Journal d’Hd. Géraud. 

3 Voir Baddensperger: Gathe en France, p. 121, 135, 


oe 


lo. 
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« Légende du beau Pécopin », a un sourire qui l’apparente A 
Méphistophélés. 

Victor Hugo a devancé ses compatriotes en subissant 1’ascen- 
dant de ces deux écrivains allemands. Hoffmann n’a été vraiment 
bien connu en France que vers 1829, par la traduction de Loéve- 
Veimars. Si l’on veut savoir comment |’auteur des Contes fan- 
tastiques a tourné la téte de la jeunesse romantique, éerivains et 
artistes, Bousingots et Jeunes-Francs, il faut lire le conte 
« Onuphrius » (1832) de Théophile Gautier. Ce conte, comme le 
montre le sous-titre, est composé d’une série de « vexations fan- 
tastiques d’un admirateur de Hoffmann. » Cet Hoffmann du 
diable (Teufels-Hoffmann), comme on |l’appelle encore de nos 
jours en Allemagne, a endiablé le romantisme en France comme 
dans son pays. 

L’influence de Geethe sur le grand public francais s’est faite 
attendre jusqu’a ce que Faust ait trouvé un interpréte digne de 
Jui. Cet interpréte vint enfin en la personne d’un poéte de pre- 
mier ordre, Gérard de Nerval, qui traduisit Faust en 1828. Le 
livre, dans cette traduction, eut une grande action sur |’esprit 
franeais. I] fit fureur a Paris et fut a la mode méme en pro- 
vince. Les imitations francaises de Faust étaient nombreuses. 

Ce qui a attiré le public francais vers Faust ce n’est point 
son ecdté philosophique, mais bel et bien son cdté diabolique. 
C’est Méphistophéles, cet esprit subtil, méchant et spirituel, avee 
son « sourire silencieux et tordu, » son aspect sareastique et 
ironique, qui a frappé l’imagination francaise. Méphistophélés 
devint l’idéal artistique supréme des écrivains aux environs de 
1830. Les Jeunes-France juraient par Méphisto, comme ils 
l’appelaient familiérement, et par la nuit de Walpurgis. On ne 
peut pas priser assez haut l’importance du réle que ce diable a 
joué dans la littérature francaise. 


L’influence de Goethe a été égalée et peut-étre méme surpassée 
par celle de lord Byron. La grande figure du poete anglais a 
vivement impressionné les romantiques frangais. Son ceuvre, dans 
la traduction de Pichot, les a illuminés d’un éblouissement sou- 
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dain. Ils ont été enchantés par les héros byroniens qui veulent 
disputer aux dieux l’empire du ciel. La Jeune-France s’éprit du 
Lucifer de Cain (1821) et de Ciel et terre (1824). Manfred est 
aussi une création satanique. Byron lui-méme a été considéré en 
France comme un ange déchu en révolte contre la Providence. 
On n’a pas manqué de s’apercevoir que Byron s’était mis a glo- 
rifier Satan. 

Victor Hugo a partagé l’admiration de ses congénéres pour 
ford Byron. Il a écrit sur lui un article trés élogieux a propos 
de sa mort 4 Missilonghi (la Muse francaise, juin 1824) ot il a 
voulu rendre un public hommage a la mémoire du défunt. Déja 
a ce temps-la écrit-il: « Une sympathie... nous entrainait vers 
Byron. Ce n’était pas certainement |’attrait que le génie inspire 
au génie; c’était du moins un sentiment sincére d’admiration, 
d’enthousiasme et de reconnaissance. » Victor Hugo a persévéré 
dans son admiration pour le grand poéte romantique de |’ Angle- 
terre jusqu’a la fin de sa vie. Il appelle Byron, en 1826, « le 
poéte immortel (les Orientales I11, 1v) et, dans son discours de 
réception a 1’Académie, il dit: « Depuis la mort de Byron et de 
Walter Scott, la poésie anglaise s’est éteinte. » Son admiration 
pour Byron se fait voir aussi ailleurs dans son ceuvre (voir sur- 
tout la préface des Rayons et des ombres et Toute la lyre: « les 
Sept cordes » IV, xx et « la Corde d’airain » XVI: « Baudin » 
1868). 

Quand Victor Hugo écrivit en 1824 son appréciation sur lord 
Byron il n’ignorait pas ]’élément infernal de 1’école byronienne. 
L’admirateur de auteur du Génie du Christianisme sépare ici 
la littérature de son temps en deux ailes distinetes: l’une séra- 
phique, l’autre satanique et met a la téte de la premiére Cha- 
teaubriand et 4 la téte de la seconde Byron. Il appelle méme le 
poéte anglais « ce superbe Satan qui entraina tant d’étoiles dans 
sa chute lorsqu’il fut précipité du ciel. » Mais le poéte francais 
essaie d’atténuer la sévérité de sa critique en ajoutant dans une 
note que « ce n’est ici qu’un simple rapport qui ne saurait jus- 
tifier le titre d’école satanique sous lequel un homme de talent 
a désigné l’école de lord Byron »1'. Pourtant Victor Hugo 


1 On sait que c'est le poéte Southey qui a condamné I’euvre de son 
compatriote comme satanique, 
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n’hésita pas, quand il fut devenu plus tard le chef de 1’école 
romantique dans son pays, 4 accepter, pour elle aussi, comme titre 
d’honneur, le nom d’Keole satanique qui lui avait été décerné 
en 1823 par les critiques de l’Oriflamme et de la Quotidienne 
{les Misérables I, vu, 9). Victor Hugo doit un peu & Byron dans 
ses drames. Sa Fin de Satan se rattache aux épopées surnatu- 
relles dont la mode a été importée en France par Milton et 
Byron. 


Le Méphistophélés de Geethe et le Lucifer de Byron sont deux 
types distinects du genus diaboli. En effet, pendant toute 1’évolu- 
tion du diable dans la littérature, il y a toujours eu une diffé- 
renciation en deux types distincts!. Le diable unique de la Bible 
s’est dédoublé pendant son développement en deux diables diffé- 
rents. Ce dédoublement du type fondamental du diable biblique 
se trouve déja dans l’évangile apoeryphe de Nicodéme (3° siécle). 
Au lieu du diable unique de la Bible nous rencontrons ici deux 
diables avee des personnalités tout a fait distinctes. Le gouver- 
nement du royaume des ténébres se trouve entre les mains 
d’Infer et de son adjutant Satan. Dans les mystéres du moyen- 
age, l’Infer épeuré fait place 4 Lucifer, despote sénile et fébrile, 
nerveux et timoré, et son simple et ridicule vice-roi devient 
l’orgueilleux et courageux Satan. 

Une étape importante de ce dédoublement du diable primitif 
est marquée une fois par la Réforme et une seconde fois par le 
erand mouvement d’idées qui aboutit a la Révolution francaise. 
Dans les pays et aux époques ot les hommes voyaient deux prin- 
cipes hostiles, la poésie a développé un Satan puissant, d’un 
type relativement positif. Chaque fois qu’au contraire dominait 
la foi dans l’unité de l’essence du monde, la figure de Satan, en 
poésie, s’amoindrissait et devenait insignifiante. Le protestan- 
tisme, chez qui l’opposition entre le ciel et l’enfer était plus 
marquée que dans le catholicisme, a été trés favorable au sata- 
nisme. C’est pourquoi les plus admirables types de Satan ont été 

1 Cette analyse est d’aprés Ignace Matuszewski, qui a cousacré un remar- 
quable ouvrage au diable dans la littérature universelle: Dyabel w Poezyi 
2e éd. 1899). 
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eréés par les poétes nés dans les pays protestants. Un des initia- 
teurs de la réforme en Angleterre, John Wycliffe, dans son livre 
De dominio divino, semble impliquer que sur la terre Dieu est 
obligé d’obéir au diable. L’église catholique était plus indulgente 
aux faiblesses humaines et donnait dans le dogme du purgatoire 
une arme contre le diable. C’est ainsi que Satan apparaissait, non 
comme un adversaire puissant du bon Dieu, mais comme un 
bourreau trés borné dans ses moyens, pouvant seulement exécu- 
ter les décrets du Seigneur et qui a toujours échoué dans tout 
ce qu’il entreprenait de sa propre volonté. Nous ne nous étonne- 
rons plus de trouver dans la poésie des pays catholiques, 1’ Espa- 
ene, l’Italie et la France, la figure du diable plus faible que 
dans la poésie des pays protestants. 

Le deuxiéme grand courant d’idées qui a passé sur |’Europe 
a également produit une révolution dans notre conception du 
diable. En effet, que représentait le diable au moyen-age? 
L’esprit du Mal. Mais nos aieux prenaient pour le Mal ce que 
nous reconnaissons aujourd’hui pour le Bien: la raison, la 
science, |’art et l’amour. I] fallait done synthétiser dans le diable 
les traits les plus divers. C’est ainsi que du type du diable médié- 
val se formérent deux types dissemblables mais perfectionnés: 
l’un comique, basé sur des éléments négatifs, l'autre sérieux. issu 
du matériel positif. La premiére de ces deux variétés attecignit 
son plus haut point de perfection dans le Méphistophélés de 
Geethe; le supréme développement de la seconde aboutit au Luei- 
fer de Byron. Méphistophélés est esprit critique acéré et tran- 
chant de la Révolution. Lucifer est la représentation de sa foi 
aveugle et optimiste dans la puissance de la raison. Méphisto- 
phélés est l’incarnation de toutes nos passions et de tous nos 
désirs grossiers. Lucifer est l]’incorporation des tendances supé- 
rieures et idéalistes de notre raison qui, trop bornées, peuvent 
a la fois faire du bien a l’humanité et du mal a ceux qui s’y 
livrent aveuglément. Dans la littérature du dix-neuviéme siécle, 
les deux diables se trouvent l’un a c6té de l’autre. Aucun écrivain 
du dix-neuviéme siécle n’a tracé des figures aussi vivantes et 
aussi grandioses que celles de Méphistophélés et de Lucifer. 
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Le Lucifer de Byron et le Méphistophélés de Goethe se sont 
tendu la main par dessus la France et ont répandu une épidémie 
satanique dans tout ce pays. Qui peut compter les héros et les 
demi-héros que les éerivains francais ont faconnés a l’image du 
diable? Leur nom est légion: René, Obermann, Adolphe, Mar- 
doche, Joseph Delorme, Antony, Didier, Hernani, Gilbert, Frank, 
Olympio, Rolla, Julien, Rastignac, et, parmi les héroines, Corinne 
et Léha. L’influence sinistre de ces deux écrivains étrangers était 
si grande aux environs de 1830 qu’un écrivain franeais s’en 
plaint en ces termes: 


Les conceptions les plus étrangéres, les plus exceptionnelles de 
Gathe et de Byron, nous les avons traduites dans nos essais 
d’imitation; nous avons mis un sourire satanique jusque dans nos 
plus poignantes douleurs '. 


Le mal du siécle en France, cette mélancolie que l’abbé Léon 
Barbey, le frére de Barbey d’Aurevilly, appelle « la grande 
diablesse, » est di aussi a l’influence de ces deux génies noirs 
de ]’étranger. Dans les premieres pages de sa Confession d’un 
enfant du siécle (1836), Alfred de Musset, qui s’appelle lui-méme 
« l’enfant du siécle » et qui le résume le mieux peut-étre avec 
son génie blessé, ses passions, ses faiblesses, ses incohérences for- 
midables, analyse la maladie dont il souffre, dont il meurt. Et 
remontant a la cause de sa souffrance, il accuse l’invasion étran- 
gére. Il se tourne vers ses anciennes idoles, Byron et Gcethe, 
qualifie leurs ceuvres d’ceuvres des ténébres et, parce qu’ils ont 
semé le désespoir dans le cceur de la jeunesse francaise, qui était 
préparée par les événements politiques a accepter leur influence 
et 4 répondre a leur cri de révolte, il les maudit en ces termes: 


Vers ce temps-la, deux poctes, les deux plus beaux gémes du 
siécle aprés Napoléon, venaient de consacrer leur vie ad rassembler 

1 Voir F. Faleonet: « De Vinfluence de la littérature allemande sur la 
littérature francaise ». (La Revue du Midi, t. vi, 11834.) 
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tous les éléments d’angoisse et de douleur épars dans l’univers. 
Gathe, le patriarche d’une littérature nouvelle, apres avoir peint 
dans Werther la passion qui méne au suicide, avait représenté 
dans son Faust, la plus sombre figure humaine qu eut jamais 
représenté le mal et le malheur... Byron lui répondit par un crv 
de douleur qui fit tressaillir la Gréce, et suspendit Manfred sur 
les abimes, comme si le néant ett été le mot de l’énigme hideuse 
dont i s’enveloppait... 


Et Musset termine par ces mots: 


Quand les idées anglaises et allemandes passérent ainsi sur nos 
tétes, ce fut comme un dégott morne et silencieux suivi d’une 
convulsion terrible... Ce fut comme wne dénégation de toutes 
choses du ciel et de la terre, qu’on peut nommer désespérance. 


Sainte-Beuve ne croyait pas que l’influence de Grethe et de 
Byron ftt profonde. Chateaubriand, Lamartine, Alfred de 
Vieny, Alfred de Musset, pense-t-il, n’avaient pas besoin de lire 
Geethe ou Byron pour étre mélancoliques, sombres et désespérés. 
Ils avaient trouvé en eux-mémes, dans l’air du siécle et dans 
V’état du monde, une inspiration suffisante t. Ils auraient peut- 
étre trouvé le diable aussi sans avoir lu Jes ceuvres étrangéres. 
On ne peut pas nier pourtant que le diable a trouvé bon d’entrer 
en France par la voie de ses voisins de l’ouest et de l’est. 

Mais si le diable a été importé en France, il n’y est pas resté 
longtemps un ¢tranger. I] s’est aeclimaté, s’est fait naturaliser 
et y a beaucoup prospéré. Le Satan de la littérature francaise 
différe autant du Satan de la littérature allemande que le Fran- 
cais de |’Allemand. Chaque pays a son diable particulier comme 
il a sa faune et sa flore. Le diable de la plupart des légendes 
francaises se distingue par quelque naiveté, mais aussi par une 
urbanité merveilleuse, un esprit fascinateur et un grand charme 
personnel, tandis que le diable des légendes allemandes est sot et 
lourd. 


1 Sainte-Beuve; Chateaubriand et son groupe littéraire, t. I, lecon XV. 


CHAPE ERE TV 


LE SATANISME ET LE MERVEILLEUX CHRETIEN: 
LES ODES 


Victor Hugo a fait ses débuts poétiques sous l’égide de Cha- 
teaubriand qui l’avait baptisé, d’aprés Sainte-Beuve, du nom 
d’ « enfant sublime. » I] écrivit dans son journal de collége, a 
la date du 10 juillet 1816: « Je veux étre Chateaubriand ou 
rien. » Parmi les romantiques, Chateaubriand n’avait pas de 
meilleur éléve que Victor Hugo. En effet, la seule influence qu’il 
ait jamais eue, selon Souriau, ¢’est sur le poéte des Odes qu’il l’a 
exercée }. 

Les idées générales de Victor Hugo adolescent sont celles de 
Chateaubriand. L’influence du grand prosateur francais est sur- 
tout marquée dans l’emploi que Victor Hugo fait du merveilleux 
chrétien dans son premier recueil de poemes. En effet, le mer- 
veilleux chrétien, tel qu’il est défini dans le Génie du Christia- 
misme et tel qu’il est illustré dans les Martyrs, apparait dans les 
Odes avee tous ses effets. Victor Hugo y met le ciel et 1l’enfer 
avec tous ses habitants: d’un cété le bon Dieu, les anges, archan- 
ges, chérubins et séraphins; de |’autre, Lucifer, Satan et quel- 
ques autres démons. L’important pour nous, e’est qu’a l’instar 
de son maitre il s’occupe plus de ]’enfer que du ciel. 

On trouve des traces de ]’influence de la démonologie chateau- 
brianesque jusque dans les ceuvres de maturité de Victor Hugo. 
Ainsi, dans les Orientales (1) un char de feu porte les démons 
d’une planéte a l’autre et, dans Ja Fin de Satan, Véetre effrayant 


1 Of. Souriau: la Préface de Cromwell, p. 88, 86, 101. 
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qui s’appelle Jamais (« Hors de la terre » I, m1) et le monstre 
Nuit (« le Glaive » III, 11) sont tirés de la description de 1’enfer 
des Martyrs. Lilith est, non pas la femme de Satan, comme la 
représente la tradition judaique, mais bel et bien l’équivalent de 
la fille que Chateaubriand, sous l’influence de Milton, donne a 
Satan. 

Mais le merveilleux chrétien et par conséquent « satanien » a 
avorté chez l’un comme chez l’autre. Les démons des Odes n’ont 
pas plus de vie que ceux des Martyrs. Victor Hugo a réussi aussi 
peu que Chateaubriand 4 nous donner un Satan personnel. La 
raison est qu’ils se sont servis du « magasin du merveilleux » 
comme procédé poétique, comme décor extérieur, comme orne- 
ment verbal. Le surnaturel est pour eux un systéme d’allégories 
consacré a orner, & « égayer » un poéme. 

Mais Victor Hugo s’est bient6t affranchi de l’ascendant fatal 
de Chateaubriand dans ]’emploi du merveilleux comme 4 d’autres 
égards. Le merveilleux chrétien qu’il continuera a employer, 
méme aprés avoir perdu la foi, a coté du merveilleux paien, ne 
lui servira plus comme une machine épique dont il convient 
d’user avee plus d’habileté que de conviction. Le merveilleux 
biblique constituera désormais le fond de ses poémes; il l’em- 
ploiera dans le but d’éveiller cette émotion spéciale qui est 
l’apanage du merveilleux. Il lui servira a évoquer le frisson de 
Vau-dela et de l’infini dans le cceur des lecteurs. Le merveilleux 
était son élément naturel, son tempérament se complaisait dans 
le milieu du miraculeux. Il avait un penchant pour le prodigieux, 
une manie pour le merveilleux, une soif pour le surnaturel. 


CHAPITRE V 


LE SATANISME ET LES SUPERSTITIONS EXOTIQUES: 
BUG-JARGAL 


En méme temps qu’! a imité Chateaubriand dans ses Odes, 
Victor Hugo a voulu rivaliser aussi avee lui dans le roman. Il 
entreprit d’écrire en 1818 un roman exatique, Bug-Jargal, dont 
le fond est emprunté a la révolte des esclaves de Saint-Domingue 
en 1791. Ce récit contient, bien entendu, a profusion la sorcel- 
lerie et la démonologie des négres d’Haiti. Plusieurs personnages 
dans ce roman sont des sorciers ou plutot des obis, comme on 
les appelle dans ce pays. 


CHAPITRE VI 


LE SATANISME 
ET LES « VISIONS » FUNEBRES DU NORD: 
HAN D’ISLANDE 


Dans son deuxiéme roman Han d’Islande, le disciple voulut se 
rapprocher davantage encore de son maitre. Non content d’imiter 
dans les Odes les parties extra-terrestres des Martyrs, il se mit a 
composer simultanément un recueil dont les scénes se déroulaient 
dans le Nord, comme dans les passages les plus fameux des 
Martyrs. Il est vrai que les Martyrs se jouent en partie dans les 
pays celtiques, tandis que Han d’Jslande est placé dans les pays 
eermaniques. Mais il ne faut pas oublier qu’a ce temps-la on ne 
faisait pas de distinction entre la Gaule, |’Irlande, l’Kcosse, le 
Danemark et la Norvége}!. 

Mais en contraste avee les Odes Victor Hugo se sert ici non du 
merveilleux chrétien mais du fantastique. 

Il ne faut pas confondre les deux genres: le premier est le 
surnaturel biblique ou hagiographique. Il comprend les événe- 
ments miraculeux dans la vie des personnages bibliques et des 
saints. Le second est composé des terreurs superstitieuses fabri- 
quées par la fantaisie qui s’appuie pourtant sur des traditions 
remontant aux temps bibliques mais ne faisant pas partie des 
dogmes. Le fantastique évoque tout un peuple de puissances 
amies ou malfaisantes, de génies bons ou mauvais, fées, elfes, 
sylphes, gnomes, revenants, démons et sorciers. ous deux sont 


1 Voir Mutre: le Romantisme, p. 25, 
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compris dans le terme général du meryeilleux ou du surnaturel '. 

Han d’Islande doit bien étre rangé dans la catégorie des 
romans fantastiques. L’auteur lui-méme 1’a désigné ainsi. « Han, 
dit-il dans la préface de 1833, n’est guére autre chose qu’un 
roman fantastique. » 

Han d’Islande qui est plein des visions sombres et funébres 
du Nord ne pouvait manquer de parler du diable. En effet, la 
place faite aux démons est prépondérante. Nous rencontrons le 
mot diable ou démon presque a chaque page de ce roman. Les 
personnages sont bien au courant des affaires diaboliques et en 
assez bons termes avec le diable lui-méme qu’ils évoquent a tous 
propos et par les mérites duquel ils jurent perpétuellement. 

Victor Hugo n’a pas réussi ici non plus dans son portrait de 
Satan ou plutdt de Belzébuth, avec lequel il confond dans ¢e 
roman le roi des ténébres. I] nous présente un diable bouffon et 
burlesque. I] n’est pas allé pour sa deseription du diable chercher 
des modeéles chez Dante ou,Milton qu’il connaissait déja bien a 
ce temps-la, mais il a préféré donner libre cours a son imagi- 
nation ou-emprunter aux superstitions populaires les éléments 
nécessaires. 


1 Quelques critiques distinguent aussi le merveiileux du fantastique en 
appliquant le premier aux histoires des esplits bienfaisants et en réservant 
le second aux récits des @tres malins. Mais ce sont des distinctions tifas 
fragiles qui s’évanotissent quand on les examine de prés 


CHAPITRE VII 


LE SATANISME ET LES LEGENDES MEDIEVALES: 
LES BALLADES 


Dans les Ballades, le diable fait partie du décor des légendes 
médiévales auxquelles Victor Hugo, déja romantique, prend inté- 
rét. L’ascendant de Nodier qui, nous l’avons vu, s’est fait déja 
remarquer dans Han d’/slande, est plus fort dans les Ballades. 
Une d’entre elles, « la Ronde du Sabbat » (1825), ot apparait 
V’influence de Smarra (1821) a cdté de celle de Faust, est juste- 
ment dédiée a son maitre et ami. 

Charles Nodier était un fervent du fantastique. Pour l’auteur 
d’Inés de Las S-erras le fantastique était tout le romantisme. 
Nodier a esquissé en téte de ses contes une théorie du fantastique 
en littérature (1830). 


Un beau jour (éerit-il) le fantastique avat fat irruption sur 
toutes les voies qui condursent de la sensation a l’intelligence, et 
était entré, malgré Aristote, Quintilien, Boileau, La Harpe, dans 
le drame, dans lélégie, dans le roman, dans la peinture, dans 
tous les jeux de Vesprit comme dans toutes les passions de l’ame. 


Mais, comme il arrive trés souvent, l’éléve est allé plus loin 
que son maitre. Tandis que l’imagination de Nodier reste la 
plupart du temps souriante, celle de Victor Hugo, au contraire, 
est inquiétante. I] se meut dans un domaine plus sombre que 
Vauteur de Trilby (1822). Ses personnages sont généralement des 
fantomes de l’enfer, 
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Victor Hugo aimait tant les contes diaboliques qu’il les racon- 
tait méme aux enfants (Derniére gerbe III). 

Victor Hugo avait le gofit du gouffre. L’abime l’a toujours 
attiré. Il trouvait toujours sous sa plume les images de 
« gouffres, » d’ « abimes, » de « précipices, » et de « bouches 
d’ombre » 1. On a dit a juste titre que l’imagination de Victor 
Hugo était obsédée par des images de lions et de démons, comme 
celle de Lamartine de cygnes et d’anges. 

Victor Hugo s’est entouré dans son cabinet de travail d’esprits 
de toutes sortes: de djinns, de dragons, et de démons entre 
autres (les Voix intérieures XXII et Toute la lyre: « les Sept 
cordes » d. s. V. 1). Pendant son exil a Guernesey il était entouré 
de diables non seulement chez lui mais aussi au dehors de sa 
maison. Quand il se promenait il voyait partout « des souvenirs 
de chutes du ciel: 4 une pointe Lucifer, au chateau de Michel- 
Archange; a l’autre pointe Icare, au cap Dicart » (l’Archipel 
de la Manche I1). Le curieux rocher de la Roque-au-Diable dans 
litle de Guernesey a aussi rappelé Satan a notre poéte (ibid. XXI). 
Une ortie a Guernesey indique, comme dit Victor Hugo, la pré- 
sence du diable dans l’ile @bid. V). Il y a trouvé aussi le taupin, 
qu’il appelle « béte de diable » (ibid. IV). 


1 Voir Duciaux: Victor Hugo, p. 8. 


CHAPITRE VIII 


LE DIABOLIQUE ET LE GROTESQUE: CROMWELL 


Dans le drame de Cromwell, le diabolique fait partie du gro- 
tesque. I] ne faut pas oubler que le grotesque joue un role 
immense dans la théorie de Victor Hugo: e’est sur lui que repose 
tout le systéme de l’auteur. La préface de Cromwell, qui était, 
selon Gautier, les tables de la loi pour les romantiques, est un 
Traité d’alliance entre le sublime et le grotesque. L’auteur 
demande 1l’union indispensable, dans toute ceuvre vivante, du 
grotesque et du sublime, du terrible et du bouffon, du comique 
et du tragique. A l’avis de Victor Hugo, le grotesque est un 
principe ¢étranger a l’antiquité, un genre nouveau introduit dans 
la poésie par les modernes sous |’influence de la religion chré- 
tienne. I! ne trouve le grotesque complet qu’a partir du moyen- 
age. Pour appuyer cette théorie, il souligne le grotesque dans les 
gargouilles qui couvrent l’extérieur des cathédrales gothiques. 
Il ne manque pas d’attirer notre attention aussi sur l’apparence 
erotesque des démons tels qu’ils se trouvent dans les ceuvres de 
Dante, de Milton et de Goethe et sur les gravures de Callot. 

Victor Hugo accuse un manque de sens historique en attri- 
buant l’apparence grotesque du diable au christianisme. Le dia- 
ble chrétien est un grand mélange d’éléments divers. I] est issu 
a la fois d’une souche juive, chrétienne, paienne et hérétique. 
Il a hérité sa figure grotesque de ses prédécesseurs helléniques, 
celtiques et germaniques: il est satyre, géant, lutin et elfe a la 
fois. Sa forme grotesque l’a bien préparé au role de bouffon 
qu’il joue souvent dans les mystéres médiévaux, Sa stupidité l’y 
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a encore mieux adapté. Plus tard Victor Hugo corrigera ses idées 
sur ce point (Religions et religion, I, v). 

Aprés avoir donné les préceptes du grotesque dans la préface, 
Victor Hugo en fournit le modéle dans Cromwell. C’est pourquoi 
élément diabolique est si proéminent dans ce drame. Les per- 
sonnages ont le diable incessamment sur les lévres. On rencontre 
ici aussi des chansons diaboliques avee lesquelles les bouffons du 
Protecteur nous entretiennent. 


CHAPITRE IX 


LE SATANISME ET L’ORIENTALISME: 
LES ORIENTALES 


Le gout que Victor Hugo, comme tous ses contemporains, a 
acquis pour |’Orient, sous l’influence de lord Byron a cété de 
celle de Chateaubriand, a aussi contribué au développement de 
l’élément diabolique dans son ceuvre. Les romantiques ont 
emprunté a l’Orient, non seulement sa couleur mais aussi ses 
eroyances. C’est ainsi que la démonologie orientale est entrée 
dans la littérature romantique. 

Le recueil des Orientales contient le morceau des « Djinns » 
qui est le récit d’un vacarme des démons de la nuit, et l’on est 
tenté de suivre le conseil du poete: 


Fuyons sous la spirale 
De Vescalier profond! 


Victor Hugo, qui, dans ses premiers recueils de poésie, sui- 
vant l’exemple de son maitre Chateaubriand, ajoutait des notes, 
croyant que ses lecteurs n’étaient peut-étre pas au courant des 
sujets qu’il traitait, mit dans les Notes des Orientales 1’expli- 
eation suivante du terme Djinn: « Djinn, génie, esprit de la 
nuit. » Il avait compté sans ceux qui ne se donnent pas la peine 
de consulter les notes. Ainsi M. Chételat, un des pamphlétaires 
de Victor Hugo, fut intrigué par le poéme des « Djinns. » 
« Connaissez-vous les Djinns? demande-t-il, et il ajoute. Oui, 
les Djinns? Un d, un j, un i, deux nn et un s. — Est-ce une 
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COAPITRE*| 


LE SATANISME ET L’ANTI-DOGMATISME 


L’intérét de Victor Hugo pour le diable a augmenté plutot 
que diminué aprés son abandon des dogmes eatholiques vers 
1830 1. Il continuera néanmoins a parler de Satan comme du Sei- 
eneur comme décor de la légende et de l’histoire. Il mettra la 
croyance au diable dans la bouche des personnages qui ont vécu 
au moyen age ou qui ont gardé quelques traits moyenageux dans 
leur foi. Quand il parlera en son propre nom du diable, il le trai- 
tera comme mythe ou comme métaphore ou il s’en servira dans un 
but satirique ou symbolique, grotesque ou pittoresque. 

On ne pourra jamais établir avee précision si Victor Hugo 
eroyait a Satan réellement ou symboliquement. Les romanti- 
ques, eu gen4rai, ne ervyaient pas au diable vrai, distinct, pe~ 
sonnel. Ils ne professaient aucune foi, pas plus pour le Satan du 
Syllabus que pour celui du sabbat. « J’ai trop d’estime pour Dieu, 
a dit Alfred de Vigny, pour ecraindre le diable. » Dans son petit 
livre récent sur le Romantisme, M. Ernest Seilliére écrit: 


Le Dieu-Nature, toute bonté, ne souffre pas de contrepartie 
diabolique. Cet Ormuzd ne se connait point d’Ahriman; et déja 
le Quiétisme supprimait lenfer, en pratique, réduisant a pew 
pres a néant le réle terrestre antimoral du Malin ou de ses délé- 
gués ?. 

1 Sa déviation de la voie catholique est marquée pour la premiére fois 


dans les Feuilles dautomne (1831). 
2 Voir Ernest Seilliére: le Romantisme, p. 6S. 
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Il parait pourtant que malgré tous ses sarcasmes contre le 
diable du dogme qui parsément son ceuvre de maturité, Victor 
Hugo n’a pas tout a fait réussi a reléguer Lucifer dans les 
limbes. En effet, il n’est pas si aisé de s’affranchir des frayeurs 
et des terreurs d’enfance: 


Nous portons dans nos ceurs le cadavre pourri 
De la religion qui vivait dans nos péres 
(Les CHANTS DU CREPUSCULE XXXVIII). 


On a l’impression que Victor Hugo a gardé au fond de son 
coeur toute sa vie une sympathie secréte pour le diable. Il parait 
qu’il est d’accord avec son pére sur ce point quand celui-ci sou- 
tient qu’il aurait fallu inventer le diable s’il n’avait pas existé 
(Toute la lyre: « les Sept cordes » III, xv). Victor Hugo fait 
dire au diable que « Sans nous le monde est béte; avee nous il 
est dréle » (ebid., VII, x, 1). 


COAPCTLRE Ii 


LE SATANISME ET L’ANTITHESE 


Victor Hugo a eu besoin du diable pour compléter la coupe de 
contraires qu’exige la loi d’antithése, « cette éternelle et sublime 
antithése » si chére au grand poéte. Déja dans ses impressions 
- d’enfance, Victor Hugo avait pris le gotit des oppositions 
violentes, des effets contraires de lumiére et d’ombre, de jour et 
de nuit, de bien et de mal, de Dieu et de diable. On trouve l’anti- 
these dans son style, ses pensées et ses personnages. 

Victor Hugo met en opposition Jéhovah et Satan (Diew I, 1; 
William Shakespeare I, 11); Dieu et Diable (Ballades X et XII; 
le Dernier jour d’un condamné XVI; Prélude des Chants du 
crépuscule ; les Chansons des rues et des bois II, 1, 3 [3]; lV’ Année 
terrible, mai 1871 III; les Misérables 1, 1, 9); dieux et démons 
(la Légende des siecle V1, 11); Christ et Satan (les Rayons et les - 
ombres IV, v1; Dreniére gerbe II1; Littérature et philosophie 
mélées: « Idées au hasard ») ; Satan et Gabriel (le Rov s’amuse II, 
4; la Fin de Satan: « Hors de la terre » III, 1, 12) ; ange et démon 
(Ballades XIII; les Orientales XXXIV; les Feuilles d’automne 
XXII; Toute lw lyre: « les Sept cordes » III, 1; l’Année ter- 
rible, mai 1871 IV; l’Art d’étre grand-péere IV, vin; Cromwell 
III, 1; Ruy Blas I, 4; Marion de Lorme III, 7 et V, 3; les Misé- 
rables I, v, 13 et vu, 3; II, v, 6 et vin, 1; l’Homme qui rit ITI, 1v; 
Lettre a la fiancée du 27 avril 1821); panthéon et pandémonium 
(i’Homme qui rit III, vin, 7) et le paradis et l’enfer (Jes Miséra- 
Dicsiiea, Sucteviio wll va, TLV, vin,2fet xv.) 3 V, vu, let 2; 
Quatre-vingt-treize III, v, 1 et vu, 5; Wallaam Shakespeare I, 1, 2). 
Son amour de l’antithése se plait 4 déclarer qu’un ange « endia- 
blerait dans sa philosophie » (les Quatre vents de Vesprit I, xut). 


CHAPITRE Id 


LE SATANISME ET LE MEDIEVISME: 
NOTRE-DAME DE PARIS 


Le moyen-age a beaucoup attiré Victor Hugo, comme tous les 
romantiques. Le romantisme a fait revivre les traditions et les 
superstitions médiévales avee toutes leurs horreurs diaboliques. 

On sait le plaisant portrait que Théophile Gautier, dans les 
Jeunes-France (1833), a tracé d’ «Elias Wildmanstadius ou 
1’Homme moyen-age ». Elias Wildmanstadius, nous raconte Théo- 
phile Gautier, qui se connaissait un peu en romantisme, était 
tellement hypnotisé par le moyen-age qu’il « avait peur des 
diables et des dragons et croyait a toute légende, si absurde 
qu’elle fut, pourvu que le texte fut en bonne gothique ligaturée 
et le titre en grandes lettres rouges. » 

Victor Hugo, comme tous les autres romantiques, a été fasciné 
par les légendes fantastiques et diaboliques du moyen-age, comme 
nous l’avons déja vu a propos des Ballades. Il avait une curiosité 
attentive et inventive a l’égard du moyen-age catholique et par 
conséquent diabolique. Cette période lui offrait, comme 1’a juste- 
ment remarqué Mabilleau, « une double antithése, un contraste 
de fond et de forme: un diable qui officie, un religieux qui fait 
des gestes obcénes... »1. Victor Hugo établira sa Notre-Dame 
de Paris et ses Burgraves au moyen-age et continuera a traiter 
les légendes médiévales du diable dans ses lettres sur le Rhin 
et dans plusieurs morceaux de la Légende des siécles. Quoiqu’a ce 
temps-la il n’ait plus foi aux croyances du moyen-age, son imagi- 


1 Voir Léopold Mabilleau: Victor Hugo, p. 70. 


46 SATAN ET LE SATANISME DANS L’CGEUVRE DE VICTOR HUGO 


nation n’en est pas moins restée bien teinte et bien pénétrée de 
la couleur de cette époque. Victor Hugo est, selon 1’avis de Barbey 
d’Aurevilly, essentiellement un homme du moyen-age. Il est dans 
son élément quand il peint cette période ou ce qui traine encore 
de moyenageux dans nos meeurs t. 

Le moyen-A4ge est symbolisé, aux yeux des générations ulté- 
rieures, par ses cathédrales gothiques aux innombrables sculptures 
de diables et de dragons ?. Les romantiques faisaient profes- 
sion d’admirer les églises gothiques. Ils aimaient ces puissantes 
cathédrales ornées de figures diaboliques et entourées de cime- 
tiéres ou, pendant les nuits profondes, les sorciers et les démons 
célébraient leurs cérémonies du sabbat. Ils habitaient les noirs 
donjons et les gothiques tourelles avee les spectres et les diables, 
compagnons fidéles de tout bon romantique. Le gott du gothique 
regnait jusque dans leur ameublement. Les monstres des gar- 
gouilles, les seénes de sabbat, les figures diaboliques, descendus 
des cathédrales peuplaient leurs demeures, mettaient partout 
Vobsession du Péché et des Chatiments éternels °. 

Victor Hugo s’éprit également de l’art gothique. Au cours de 
son voyage en Suisse avee Charles Nodier, il s’enthousiasma a un 
tel point de ce style que son compagnon de voyage lui dit qu’il 
était possédé par le démon Ogive (Victor Hugo raconté par un 
témowm de sa vie, ch. XLVI). « Il s’est complu, dit Mabilleau en 
parlant de Victor Hugo, dans la description des étranges figures 
encadrées sous le portail d’une cathédrale, de ces dogues, de ces 
monstres, de ces démons enroulés autour des chapiteaux du saint 
leu » 4, . | ie 

Le gothique plait a l’auteur de la Préface de Cromwell, surtout 
par son cdté grotesque qui se manifeste dans les gargouilles qui 
couvrent |’extérieur des cathédrales médiévales. 

L’art gothique est le personnage principal du roman Notre- 
Dame de Paris. Le plus important pour nous est de constater que 


1 Voir Barbey d’Aurevilly: Victor Hugo, p. 152, 154. 

2 Les gargouilles sur les tours des églises viennent de cette idée qu’A la 
consécration de ces saints lieux, les diables, foreés d’évacuer Vintérieur des 
édifices, se sont établis 4 l’extérieur. 

8 Voir Raynaud: Baudelaire et la religion du dandysme, p. 8-9. 

4 Voir Mabilleau: loc. cit. 
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Pévocation du moyen-dge elle-méme, que Victor Hugo entre- 
prend de faire dans ce roman, s’effectue au moyen du diable. Si 
la vieille et admirable cathédrale de Notre-Dame est le symbole 
de Paris 4 cette époque, elle l’est surtout par « les innombrables 
sculptures de diables et de dragons » qui se trouvent sur ses 
tours (Notre-Dame de Paris X, 1) 1. 


Le roman Notre-Dame de Paris contient des éléments trés 
importants de satanisme, puisqu’il nous transporte a la fin du 
moyen-dge ou florissait la croyance dans Ja magie, la sorcellerie, 
la nécromancie, la possession et 1’exorcisme, les sortiléges et les 
maléfices, le sabbat et les pactes sataniques. 

Le moyen-age, ¢c’est bien l’4ge d’or du diable et l’ére de la 
Sorciere de Michelet. C’est 1’époque oti 1’on vivait « sous le soleil 
de Satan. » Pendant les premiers temps de l’Heglise, on s’oceupa 
peu du démon. Jusqu’au dixiéme siécle, les manifestations du 
diable furent rares. A partir de ce moment, la puissance du roi 
de l’enfer grandit sans cesse. I] devint le vrai roi du monde, pres- 
que son dieu — deus hujus mundi —. Ne pas ecroire au diable fut 
considéré comme une hérésie plus grande que de nier Dieu. La 
eroyance au démon fit fureur. On croyait aux maléfices des esprits 
infernaux et ]’on cherchait a les exorciser. Les possédés se mul- 
tipliaient et Vart d’exorciser se perfectionna. Dés qu’une pos- 


1 Le diable contemple encore aujourd’hui du haut des tours de cet édifice 
la vie de Paris, sa ville, comme il l’appelle dans le roman de Pierre Veber, 
VHomme qui vendit son dme au diable (1918), avec um air satisfait et un 
sourire malin. 

On a toujours cru que cette citadelle de la civilisation humaine était la 
capitale du diable. Vigny me sayait pas sil devait appeler Paris « enfer 
ou eden du monde. » Barbier dénomme la capitale de la France une « infer- 
nale cuve. » Balzac parle « de la teinte presque infernale, des figures pari- 
siennes, car, continue-t-il, ce m’est pas seulement par plaisanterie que Varis 
a ét@ nommé un enfer, Tenez ce mot pour vrai » (U Histoire des Treize: 
« la Fille aux yeux d’or », 1834). « L’esprit de Paris, dit Victor Hugi, 
est un démon » (les Misérables, Ill, 1, 4). Il s’ensuit que les Parisiens sont 
des « Satans » (Choses vues: « ‘Visite a la Coneiergerie »; les Travailleurs 
de ta mer, III, u, 1). 

Il y a une piece en anglais intitulée Satan in Paris, or the Mysterious 
Stranger par Charles Selby (1/840). 
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sédée — car les femmes avaient ce privilége lamentable — ne se 
laissait pas exorciser, elle montait sur le bicher. Mais plus on 
poursuivit les sorciéres, plus elle naquirent nombreuses. On peut 
bien dire que pendant trois siécles une terrible épidémie de 
soreellerie s’était répandue en Europe. 

Ce sont des temps trés intéressants et trés émouvants qui ne 
pouvaient manquer d’attirer l’attention des romantiques. La 
magie et la sorcellerie leur fournirent une matiére neuve et pas- 
sionnante. Onuphrius, que Théophile Gautier nous présente 
comme le type parfait des écrivains qui s’intitulaient la Jeune- 
France, croyait si fermement au diable qu’il en avait perdu la 
raison. I] dévorait tous les livres traitant du diable et « ne lsait 
que des légendes merveilleuses et d’anciens romans de chevalerie, 
des poésies mystiques, des traités de cabale, des ballades alle- 
mandes, des livres de sorcellerie et de démonographie.... » Il se 
délectait dans la lecture d’histoires de possession démoniaque 
depuis le possédé de ]’Evangile jusqu’aux religieuses de Lou- 
dun! et de traités de magie tels que Bodin 2, Del Rio? Le 


Lover *, Bordelon °, /e Monde invisible de Bekker °, l’Infernalia *, 


1 ‘C'est le cas de possession le plus intéressant des temps modernes. Voir 
sur ce sujet Histoire des Diables de Loudun ou la Possession des Reli- 
gieuses Ursulines et de la condamnation et du supplice @Urbain Gran- 
dier, etc., Amsterdam, L737. Nouv. éd. Paris, 1889; LL. Figuier: Histoire du 
merveilleux. Paris, 1860; « The Devils of Loudun ». (National Review, 
t. XI [1860], p. 70 sqq.) 

2 Jean Bodin: la Démonomanie des sorciers (1580). 

3 ‘Martin Del Rio: Disquisitionum magicarwm libri sex (1599). 

4 Pierre Le Loyer: Quatre livres des spectres ou apparitions et visions 
Vesprits comme anges, démons et @mes se montrant visibles aux hommes 
(1586). 

5 Laurent Bordelon: Histoire des imaginations. extravagantes de M. Ouffle... 
de la magie, dw grimoire, des démoniaques, des sorciers, des loups-garour, 
des swecubes, dw sabbat, etc. (1710). 

6 Balthasar Bekker: De betooverde Weereld (1691). Le livre a été traduit 
en France sous le titre le J/onde enchanté en 1694. 

7 L’Infernalia a 6té publié par Nodier en 1822 sous un demi-anonymat. 
On peut juger de son contenu par le sous-titre: « Anecdotes, petits romans, 
nouvelles et contes sur les revenants, les spectres, les démons et les vam- 
pires », 
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les Farfadets de M. de Berbiguier de Terre-Neuve de Thym |, le 
Grand et le Petit Albert °. 

Victor Hugo, comme tous les romantiques, s’adonna avee ardeur 
a l’étude de la sorcellerie et de la démonographie. Avee sa curio- 
sité universelle il dévorait tous les livres qui traitaient des sciences 
occultes. I] s’était initié a tous les secrets sataniques. Il était versé 
dans l’enseignement des temples, des mosquées, des synagogues 
et des presbytéres sur les démons. II] parait étre trés au fait des 
ceuvres des démonographes de son pays et de 1’étranger. Dans les 
Travaileurs de la mer, Victor Hugo cite une des formules d’exor- 
cisme qui a pour titre « De erroribus nocturnis et de semine 
diabolorum » et dans Notre-Dame de Paris (VII, v) le comman- 
dement qui recadenasse le diable en enfer: « Per ipsum, et cum 
ipso, et in ipso! » On se rappellera que saint Augustin donne 
déja les formules pour ler et délier les démons. Victor Hugo fait 
mention du « fameux traité du Président Delanere: De l’incons- 
tance des démons » dans le roman des Misérables (IV, u, 3) et de 
la Démonologie de Jacques VI et du démonographe anglais 
Reginald Scot dans sa préface 4 la traduction de Shakespeare 
par son fils. Victor Hugo a lu la Descente de saint Georges aux 
enfers par le savant Melasius Sturham (Han d’Islande XIV) et 
le Dialogus de energia et operatione daemonum par Michel 
Psellus, le philosophe et théologien byzantin du x1® siéecle. La 
deseription de la cour et du cabinet du roi des enfers, que Victor 
Ilugo prétend avoir empruntée aux croyances des pécheurs nor- 
mands (les Travailleurs de la mer I, 1, 2), est en vérité tirée du 
livre de Johannes Wierus, le célébre démonographe allemand du 
seizieme siécle et l’auteur du traité Pseudo-monarchia daemonium 
qu’il appelle « homme savant, bon strygologue et démonographe 
bien renseigné » (ibid.). Cela explique le fait que Satan n’a pas de 
représentant en Allemagne. L’auteur, trés patriote, n’a pas voulu 


1 Berbiguier de Terre-Neuve du Thym, un fou, a publié a ses dépens en 
1795 le livre volumineux les Farfadets, ow Tous les démons ne sont pas dans 
Vautre monde. 

2 C’est bien Vironie du destin qu’Albertus Magnus (1195-1280), un des 
gavants les plus illustres du moyen-ige, soit considéré par les peuplades 
campagnardes comme magicien et comme auteur de livres sur la magie. 
On lui attribue les Secrets du grand Albert et les Secrets du petit Albert, 
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admettre que son pays ffit en rapport avec l’enfer. Victor Hugo 
est aussi trés au courant des légendes salomoniques (les Quatre 
vents de Vesprit: « La Femme » JI, un, 2). Il fait mention du 
sceau de Salomon pesant sur les génies dans une lettre a Paul 
Meurice du 4 octobre 1853. Victor Hugo connait aussi les pro- 
verbes diaboliques. I] cite entre autres « Chandelle de sorciére 
vaut torche du diable » (les Travailleurs de la mer I, 1, 3). Il 
sait l’adage de Charles X qu’il répéte a sa fiancée dans une lettre 
du 28 février 1820: « Dieu me 1’a donné, le diable ne me 1’6tera 
pas » et celui de Charles Quint: « Que Dieu fasse et que Satan 
ne défasse pas » (abid. I, v, 4). 


Les légendes diaboliques parsément les lettres sur le Rhin que 
Victor Hugo a rapportées de son voyage en Allemagne!. Il 
ne faut pas supposer pourtant que Victor Hugo ait fait ce péle- 
rinage a la riviére des revenants spécialement pour aller recueillir 
des souvenirs des temps médiévaux. I] n’est pas allé en Allemagne 
pour chercher des inspirations dans cette patrie de la pensée et 
de la poésie, ainsi qu’elle apparait aux yeux des éerivains de la 
eénération de 1830. Son voyage avait un but politique et devait 
lui rapporter le titre de pair de France. Pourtant ses lettres, 
éerites principalement pour recommander l’union des « deux 
erands Etats du Rhin », contiennent un grand nombre de légendes 
médiévales et rhénanes assez intéressantes. Bien qu’elles fussent 
déja, pour la plupart, trés connues en Allemagne, elles étaient 
neuves pour la France (voir Lettres IX, XIV, XVII, XXIV et 
XIX VITT). ' 

Nous ne pouvons nous empécher de donner ici un résumé du 
conte intitulé « le Beau Pécopin et la belle Bauldour » (1838) 
qui est le morceau capital du Rhin. Le diable y parait dans le 
genre tout a fait médiéval. Voici l’histoire: Quelques jours avant 
la date fixée pour son mariage avec la belle Bauldour, le beau 
Pécopin, grand chasseur devant |1’Kternel, rencontrant la chasse 
du comte palatin, fut entrainé dans diverses ambassades qui le 


1 Il a rapporté aussi de ce voyage son drame des Burgraves, 
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menérent jusqu’auprés du calife de Bagdad. La sultane favo- 
rite du calife, ayant apercu le jeune burgrave, lui donna par 
amour un talisman qui devait le préserver de la mort et de la 
vieillesse. Le calife, s’étant apercu de ce don, jeta Pécopin par 
jalousie du haut d’une tour en l’envoyant au diable. Préservé de 
la mort par le talisman, Pécopin fut transporté miraculeusement 
dans les airs et vint atterrir sur les bords de la mer Rouge 
auprés d’un vieillard qui le pria de l’aider 4 charger une outre 
fort lourde sur son dos. Pécopin allait s’exécuter quand le lan- 
gage du vieillard lui fit connaitre qu’il était arrivé a la desti- 
nation fixée par le calife. Ce vieillard n’était autre que le diable 
Asmodée qui a coutume de ramasser les Ames qui lui appartien- 
nent dans une outre faite de la peau d’une bosse de dromadaire. 
Ce jour-la, le diable l’avait trop chargée et un ange était venu 
lui dire qu’il ne pourrait pas poser sa charge d’Ames sur ses 
épaules sans l’aide d’un saint du paradis ou d’un echrétien tombé 
du ciel. Pécopin creva l’outre d’un coup d’épée pour délivrer les 
ames; et l’outre, avec tous les péchés et toutes les méchancetés 
que les ames y avaient laissés, alla s’attacher sur le dos du 
diable. La pierre que le géant invoqué par le diable devait laisser 
tomber sur Pécopin vint écraser le pied du démon. C’est depuis 
ce jour-la qu’Asmodée est bossu et boiteux. 

A la suite de cette aventure, Pécopin se sentit entrainer par 
le vent des enfers dans un long voyage qui l’amena dans le fatal 
bois des Pas-Perdus, domaine du nain Roulon, d’ou |’on ne peut 
plus sortir lorsqu’on y est entré. Pécopin désespérait de revoir 
jamais sa belle Bauldour quand un vieux seigneur vétu en chas- 
seur lui apparut et lui promit qu’il reverrait sa fiancée demain, 
au lever du jour, pourvu qu’il consentit a chasser avee lui toute 
la nuit. Pécopin accepta et suivit le chasseur, bien qu’il se méfiat 
de ce compagnon. « A sa ceinture pendait un cor incrusté d’étain 
et fait de la corne d’un buffle. Il y avait je ne sais quoi d’étrange, 
de vague et de lumineux dans ce visage pale qui souriait, éclairé 
de la derniére lueur du erépuscule. » C’était en vérité le diable 
Asmodée qui, déguisé en grand seigneur et grand chasseur, avait 
néanmoins conservé les difformités infligées par Pécopin. Cette 
chasse était la chasse du diable. Comme elle était effroyable, 
eette chasse noire! « Les eris lointains, les hennissements et les 


oR 
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aboiements faisaient rage. Le cor du vieux chasseur... sonnait des 
mélodies sinistres et, 4 travers les grandes branches bleuatres que 
le vent secouait, Pécopin voyait des chiens traverser a la nage 
des étangs pleins de reflets magiques. » 

Le diable tint sa promesse. Pécopin revit bien sa Bauldour au 
matin, mais, hélas! ce n’était plus la jeune fille de vingt ans 
qu’il avait quittée. La chasse avait duré cent ans. Pécopin, qui 
n’avait pas vieilli grace au talisman, retrouva sa Bauldour quand 
elle avait cent vingt ans et un jour, ayant été préservée de la 
mort par le diable. C’est ainsi qu’Asmodée s’est vengé du beau 
chevalier Pécopin !. 


1 Une féerie intitulée le Ciel et VEnfer a été ingpirée par la légende @u 
« Beau Pécopin » et représentée 4 Paris en 1852. 
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CHAPITRE I 


LE SATANISME ET LA SATIRE 


L’exil a, pour plusieurs raisons que nous étudierons par la 
suite, beaucoup augmenté la préoccupation que Victor Hugo avait 
a l’égard du diable. Nous avons déja constaté que e’était l’exil 
qui avait rendu Victor Hugo égal 4 Dante. Dans sa « poésie 
vengeresse » il ne manqua pas de se servir de Satan dans un but 
satirique tout a fait a la maniére de Béranger. I] est bien diffi- 
cile d’imaginer un sarcasme plus mordant, dans une forme 
poétique, que les vers sur Napoléon III et le pape Pie IX ou 1’on 
voit le diable faire avee Dieu une partie de cartes dont Louis 
Napoléon et le comte Ferreti sont 1’enjeu. On ne nous en voudra 
pas de citer ce morceau en entier: 


Un jour Diew sur sa table 
Joumt avec le diable 

Du genre human hai; 
Chacun tenait sa carte 
L’un jouat Bonaparte 
Et Vautre Mastai. — 


Un pauvre abbé bien mince! 
Un méchant petit prince, 
Polisson hasardeux! 

Quel enjeu pitoyable! 

Dieu fit tant que le diable 
Les gagna tous les deux. 


VICTOR HU 
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CHAPITRE II 


LE SATANISME ET LE MEDIEVISME (suite): 
LA LEGENDE DES SIECLES 


Victor Hugo continuera, nous l’avons déja dit, a traiter les 
légendes moyenageuses méme aprés s’étre affranchi des croyances 
catholico-médiévales. Dans sa Légende des siécles ot il entreprend 
de donner toute l’histoire de Il’humanité, l’auteur s’occupera, 
bien entendu, aussi des temps médiévaux. En effet, le moyen-age 
oceupe plus de place dans le recueil que n’importe quelle autre 
époque de l’histoire humaine. Pour nous en tenir au diable, nous 
dirons que plusieurs morceaux de la Légende des siécles le met- 
tent en scéne dans le genre tout a fait médiéval. Citons seulement 
le premier poéme de la série intitulée « 1’Itahe-Ratbert » (la 
Légende des siécles XVIII) ot Victor Hugo emprunte un Satan 
de fantaisie au portaill de la cathédrale de Fribourg et le donne 
au portail de la cathédrale d’Ancone. Le diable sourit en écou- 
tant les discours au conseil de Ratbert, le tueur d’enfants, ot 
seigneurs et prélats y glorifient les crimes passés et approuvent 
les crimes futurs.de leur maitre. 


> 
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CHAPITRE III 


LE SATANISME ET LES SUPERSTITIONS RUSTIQUES 


L’élément médiéval entrera, non seulement dans un roman 
comme Notre-Dame de Paris qui nous transporte au quinziéme 
siécle, mais aussi dans les romans contemporains que Victor Hugo 
écrira a partir de son exil. Les romans qui suivent Notre-Dame 
de Paris sont aussi pleins, entre autres traditions survivantes 
des croyances médiévales, de magie et de sorcellerie. Les romans 
des mceurs contemporaines mettront le diable en scéne aussi bien 
que ceux des temps passés. La démonologie fait partie intégrante 
méme aujourd’hui des croyances de ces pauvres et obscures peu- 
plades arriérées, blanches aussi bien que noires, citadines aussi 
bien que campagnardes, comme des populations plus crédules des 
temps reculés. Les relations des sorciers avec les démons semblent 
encore toutes naturelles et vraies 4 une grande partie de nos 
contemporains. Ils ne s’apercoivent pas que le recul des temps a 
rendu un peu ridicules leurs croyances !. 

Le roman social des Misérables est rempli de la démonologie 
d’une grande ville. Tandis que ses autres romans des temps 
modernes traitent des superstitions de la campagne, Victor Hugo 
s’attaque ici a la diablerie de Paris. [1 est peu question du diable 
lui-méme dans les Misérables, mais il joue un role trés important 
dans la vie de ses personnages. C’est par son activité qu’ils sont 
misérables. « Toutes les miséres humaines, dit un des person- 
nages, ont pour chef-lieu et pour gouvernement central 1’enfer, 


1 Ainsi, en Van de grace 1926, des femmes d’une des plus grandes villes 
de France sont allées taper sur le postérieur d’un prétre pour en faire sortir 


le démon, 
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autrement dit les Tuileries du diable » (ibid. V, vi, 2). « Par la 
faim, par la soif, dit Victor Hugo ailleurs dans ce roman, les 
hommes deviennent des Satans » (ibid. III, vu, 2). 

Le roman des Travailleurs de la mer, qui décrit les mceurs des 
pécheurs normands de la Manche, contient, bien entendu, beau- 
coup de superstitions rustiques, entre autres la sorcellerie et la 
démonologie. « Les populations campagnardes et maritimes, dit 
V’auteur, ne sont pas tranquilles a l’endroit du diable. Celles de 
la Manche.... ont sur lui des notions trés précises » (ibid. 1, 1, 2). 
Une grande partie du roman est consacrée a la description de la 
crédulité des marins, surtout quant aux rapports des démons 
avec les hommes. 

Dans son roman, l’Homme qui rit, qui se passe en Angleterre, 
Victor Hugo s’attaque aux croyances de ce pays puritain a la 
soreellerie et 4 la diablerie. En effet, la chasse aux sorciers n’était 
pas moins grande aux pays protestants qu’aux pays catholiques. 
Dans les uns aussi bien que dans les autres, on a persécuté par le 
fer et par le feu tous ceux qui étaient soupeonnés de s’adonner 
a la soreellerie. 

Le roman Quatre-Vingt-Treize, qui se déroule en Bretagne, 
nous montre les superstitions des bretons a l’égard du diable. 
Leur démonologie a pour centre la guerre de Saint-Michel contre 
Belzébuth. « Vous savez peut-étre, dit un des personnages, que 
saint Michel est un ange du pays. Il a une montagne a lui au 
milieu de la mer dans la baie. Il passe pour avoir fait tomber le 
démon et pour l’avoir enterré sous une autre montagne qui est 
prés d’ici et qu’on appelle Tombelaine. » — « Oui, ajoute son inter- 
locuteur, Tumba Beleni, la tombe de Belenus, de Belus, de Bel, 
de Béhal, de Belzébuth » (bid. III, 1, 1). Cette lutte de Belzé- 
buth contre Saint-Michel, de Satan contre Dieu, symbolise, aux 
yeux des guerriers catholiques et monarchiques de ce roman, la 
bataille des « impies contre les prétres » et des « régicides contre 
le roi » (abid. J, 1m, 1). 

Parlant de la Révolution francaise, un des personnages dit: 
« Jamais dans aucun combat, Satan n’avait été plus visible ni 
Dieu » (tbid. III, vi, 2). Pendant une guerre chacun des deux 
cdtés a toujours Dieu pour effort tandis que son ennemi, selon 
lui, bien entendu, a Satan pour support. Gauvain, le chef de la 


\ 
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colonne expéditionnaire et l’incarnation de tous les réves oéneé- 
reux de la Révolution, est Belzébuth aux yeux des Chouans 
(ibid. III, m1, 1). L’ex-prétre Cimourdain, le délégué du Comité de 
salut public, est également un démon pour eux (ibid. III, 1, 8). 
Les républicains, de leur c6té, considérent leurs ennemis comme 
des démons. Le principal chef vendéen, le marquis de Lantenac, 
est, a leurs yeux, « le diable » (ibid. III, u, 1), « l’infernal Satan » 
(2bid. III, va, 2). Tellmarch, le mendiant qui a caché dans sa 
cabane le chef des Chouans, passe pour sorcier (ibid. I, 1v, 4). 
L’Imanus, un des chefs vendéens, est « le démon, le satyre, 
Vogre » (ibid. III, u, 2). Les républicains croient aussi que le bon 
Dieu est de leur cdté tandis que le diable prend le parti des roya- 
listes. Quand ceux-ci remportent une victoire sur eux, ils disent: 


« C’est le bon Dieu du diable qui est venu a leur secours » 
(2bed, ITI, tv, 14). 
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CHAPITREGIV 


LE SATANISME ET L’ANTICLERICALISME 
RELIGIONS ET RELIGION 


Le satanisme de Victor Hugo est issu aussi de son anticléri- 
calisme. Dans ses attaques contre l’église, il lui emprunte ses 
propres armes pour les retourner contre elle. Il se sert du diable 
pour ridiculiser tous les dogmes catholiques. Ce qu’il déteste le 
plus dans le catholicisme, ¢’est l’enfer. L’humanitaire repousse 
avec indignation « les religions toutes pleines d’enfer » (le 
Pape I, 1x). Il veut ailleurs « oter des religions l’enfer » (Wil- 
liam Shakespeare III, 1). C’est le diable qui l’a détaché du Dieu 
du systéme théologique. A ceux qui l’accusent d’étre athée, Victor 


Hugo répond: 


Je swis athée au point de douter que Diew soit 
Charmé de se chauffer les mains au few du diable, 
Quill ait expres fourré Satan dans la nature 

(LES QUATRE VENTS DE L’ESPRIT I, xrx) 1. 


Victor Hugo se moque de |’histoire de la tentation d’Adam et 
d’Eve dans l’Eden et du dogme chrétien du péché originel et de 
la damnation de toute l’>humanité par la faute d’Adam, qui est a 
la base de toute la christologie : 


1 Ajoutons en passant que Victor Hugo n’était pas athée. Il croyait fer- 
mement en Dieu et en l’immortalité de ’4me. Mais il ne veut ni dogmes, ni 
religions, ni cultes. Bien qu’il haisse l’enfer, il le préfére au néant. « Rien! 
Ob! reprends ce. rien, gouffre, et rends-nous Satan! » s’écrie-t-il (Religions 


et religion III). 
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Il faut étre naif pour croire... 
(Et) qu’Iblis, la grande dame noire, 
Aidé par un arbre fruitier 
Invente la place de Gréve 

Les pédants, le code cwil, 

Parce qu’Adam mord aprés Eve 
Dans une pomme cavil 


(LES QUATRE VENTS DE L’EspPRIT III, 1, 2; voir aussi L’ANE I, v). 

Dans l’Art d’étre grand-pére (XV, v1), Victor Hugo s’éléve 
contre les dogmes qui font du nouveau-né, par le péché d’Adam, 
un eriminel, un damné: 


Dans ces yeux purs (d’un enfant), Trublet l’affirme en son 
Brille Vincognito sinistre du démon,... [sermon, 


Il se met a ridiculiser les prétres qui entendent parler le diable 
dans l’enfant (Toute la lyre: « les Sept cordes » VII, x, 5). 

La section « Querelles » de son poéme Religions et religion 
renferme des attaques violentes contre le diable du clergé. A edté 
de leur Dieu, de cet « Orgon céleste » dont ils ont fait un épou- 
vantail pour l’ignorance des peuples, les prétres ont eréé le diable 
et la diablerie. Dans leurs « livres imbéciles » ils ont fait ou 
plutot refait le diable, le dieu ou le principe du mal, et le diable 
est tres béte; il tente saint Antoine aussi sottement que Jésus- 
Christ, il assiste au sabbat et, pour y attirer les sorciéres, il leur 
fournit comme monture des manches a balai. Victor Hugo sou- 
tient encore ailleurs dans ses poésies que le diable est l1’invention 
du prétre (les Rayons et les ombres XL; Toute la lyre: « les 
Sept cordes » III, xiv et « la Corde d’airain » XT; la Légende des 
siécles XIIT). Mais les eeclésiastiques ont une sainte terreur du 
eauchemar qu’ils ont eréé: 


La diablerie au moine apparait, et pullule, 
Espéce de vermine, aw mur de la cellule 


(RELIGIONS ET RELIGION I, v). 
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Victor Hugo ne se laisse pas prendre & la ruse des théologiens 
qui ont inventé le diable pour enlever A leur Dieu la responsa- 
bilité du mal. I] dit par la bouche d’Ursus, son porte-parole: 

« Evidemment le diable est a ressort, et le tort de Dieu, ¢’est 
davoir laché la détente » (l’Homme qui rit: « Ursus » IV), a 
moins que Dieu ne soit, comme le pense Gwynplaine, le fils adop- 
tif d’Ursus, aveugle et qu’il n’ait pas vu, le jour ot il a eréé le 
monde, que le diable se fourrait dedans (ibid. III 11). Mais Victor 
Hugo penche a ecroire que Dieu met exprés le diable en liberté 
(le Pape I, vu) et il est furieux contre 


Un Diew qu rirait de son cuvre,... 
Et de Satan et de Jésus... 
(ToUTE LA LYRE: « les Sept cordes » III, xxv). 


Un dieu qui veut se donner l’air d’étre bon et qui permet ou 
peut-étre meme ordonne a un diable de semer le mal et la mort 
dans son univers est 4 son avis pis que son agent et le seul souhait 
de l’humanité serait que ce dieu « céde la place au diable » 

(LES QUATRE VENTS DE L’ESPRIT I, xii). 


Le diable et le prétre se conecertent pour livrer homme au 
tyran (la Légende des siécles XX et LI). Le prétre est, d’aprés 
Victor Hugo, le complice du potentat: « Le seigneur est la griffe 
et le prétre est la dent. » Les prétres sont les agents de 1’enfer. 
Tls servent les méchants et persécutent les justes: « Les Caiphes 
sanglants (s’élévent toujours) contre les Christs sublimes » (la 
Fin de Satan: « Hors de la terre » III, 1, 7). Le prétre sert 
Satan plutot que le Seigneur. Hl a « Dieu sur la langue », mais 
« au ceur (il a) Satan » (la Pitié supréme IX). Les prétres juifs 
et chrétiens sont « Ces anges que Satan reconnait pour les siens » 
(les Quatre vents de l’esprit I, xxvt); ils sont « anges comme 
Satan » (les Chatiments IV, 1v). Ce sont de vrais démons (le 
Pape 1, 1v), les jésuites surtout (les Chatiments IV, vu; les Chan- 
sons des rues et des bois I, v, 1 [6]). 

Il y a une solidarité entre les princes des démons et: les princes 


1 Satan. de son coté. met la responsabilité du mal sur le Seigneu! 


(Derniere gerbe \). 
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des prétres (les Quatre vents de l’esprit I, xxv1). Les pontifes, les 
augures viennent de Satan (la Fin de Satan: « le Gibet » I, vi). 
L’évéque est identique au diable (les Quatre vents de l’esprit 1 
xxrx) 1, Le cardinal Richelieu dans Marion de Lorme, le cardinal 
Mazarin dans les Jumeaua et le cardinal d’Orthez dans Torque- 
mada sont des démons. Le pape est le plus grand eriminel de la 
terre. C’est lui plutot que les hommes politiques et militaires que 
Dieu ordonne 4 Dante de faire entrer dans son enfer. Le pape est 
le remplagant sur terre de Satan plutot que du Sauveur. C’est 
Satan qui nomme les papes (l’Art d’étre grand-pére II, 11). C’est 
lui qui a fait du comte Ferreti le pape Pie IX (les Chatiments 
V, 1). La Vaticane a « des ongles si noirs que le diable y ricane » 
(l’Ane I, 111). Les papes comptent dans la catégorie des Satans 
(les Chansons des rues et des bois II, 1v, 4 [5]). Ils mettent le 
méme anneau que le diable (la Légende des siécles XX XIII, 11). 
« La papauté féroece avoue enfin l’enfer » (Actes et Paroles: 
« Pendant l’exil »: « Mentona »). Le pape Alexandre VI était 
l’Antéchrist en personne (Lucréce Borgia). 

Les prétres se montrent trés ingrats envers leur complice et 
instrument. Les prédicateurs dans leur préche disent trop de mal 
du démon, avoue un bon vieux curé lui-méme (les Quatre vents 
de esprit: « la Femme » II, n, 3). Ils secouent sur Satan toutes 
sortes de coups de foudre paysans (Toute la lyre: « les Sept cor- 
des » III, xv). Mais Satan saura se venger de ces ecurés qui 
croient devoir tonner contre lui: 


Satan, s’ul passe la d’aventure, chuchote: 
— Quand plus tard, dans l’enfer vengeur, nous assommons 
Tous ces lourds sermonneurs, c’est avec leurs sermons 


(RELIGIONS BT RELIGION I, 1v). 


1 Il y a pourtant une belle figure d’évéque dans l’couvre de Victor Hugo, 
celle de Monseigneur Myriel dans les J/isérables, mais les parties du roman 
ott VPévéque apparait ont été comsposées pendant la période catholique de 
Vanteur. 


oe 


CHAPITRE V. 


LE SATANISME ET L’ANTIROYALISME 


Le satanisme de Victor Hugo entre aussi dans sa haine pour 
les rois. Il est bien facile d’appliquer le nom de Satan a ceux qui 
vous déplaisent. Les rois, selon Victor Hugo, ne sont pas plus 
éloignés de l’enfer que les prétres. Ils sont « les dieux ayant les 
démons pour ministres » (Toute la lyre: « la Corde d’airain » 
IX). Satan délibére dans leur tribunal (ibid. IV). Le démon est le 
vrai conseiller du roi qu’il peut diriger a sa guise. I] tient la barre 
du vaisseau dans lequel le prince monte (la Légende des siécles 
VI, iv). Les rois, les conquérants, viennent de Satan (zbid.; la Fin 
de Satan: « le Gibet » I, vin). C’est l’enfer qui enfante les 
tyrans (Cromwell IV, 3). Satan fait les césars et les rois (l’Art 
d’étre grand-pére I, 11). Il les fagonne au plaisir des bouffons 
(Cromwel III, 2) 1. Tous les rois sont des satans (les Quatre vents 
de l’esprit I, 11 et xvu). L’homme, dans le roi, devient démon 
(prologue de Torquemada) de par méme sa situation de roi. 

Satan fut visible dans le Sultan Mourad (la Légende des siécles 
XVI, m). L’empereur Sigismond et le roi Ladislas sont les deux 
bons fréres de Satan (ibid. X'V, 1, 16). L’enfer lui-méme se sent 
mesquin devant leur scélératesse: ce sont « deux ames telles que 
lV’enfer méme réve étonné devant elles » (wbid. XV, 1, 16), Fer- 
dinand en Espagne et Miguel en Portugal sont « nos deux 
démons du Midi » (les Misérables IV, 1, 4). Philippe IT, eta 
« Satan régnant au nom de Jésus-Christ » (la Légende des siéc! 


KIX® 


C 


1 Victor Hugo est de l’avis de Byron qui met dans la bouche de 
Paveu suivant: « I’ve kings enough below, God Knows » (Ja Visuentant 
jugement, 1823). la féte 
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XXVI). Anne, reine d’Angleterre, est « un mélange de la bonne 
femme et de la méchante diablesse » (l’Homme qui rit II, 1, 5). 
Napoléon I*™ est ange ou démon aux yeux de Victor Hugo en 
1828 (les Orientales XL). Napoléon III est la création de Satan. 
Tl est « Charlemagne taillé par Satan dans Mandrin » (les Chati- 
ments VII, xvn). C’est le diable qui l’a fait empereur (ibid. V, 
1). A son couronnement, « Satan tient la burette » (ibid. I, vi). 
« Satan se contemple dans son ceil féroce » (ibid. « Nox »). II est 
Satan lui-méme (Histoire d’un crimé III, xvi). Victor Hugo fait 
aussi accoler Belzébuth et Bonaparte (Napoléon III) dans une 
lettre 4 Paul Meurice du 14 avril 1852. Un Borgia est méme pis 
que Satan (la Légende des siécles XXIII). 


GHAPTERE, V1 


LE SATANISME ET LE SYMBOLISME 


Le satanisme fait partie aussi du symbolisme, élément impor- 
tant du romantisme. Tous les romantiques étaient déja symbo- 
listes. Pour « ...exprimer leurs sentiments et leurs pensées, dit 
M. Strowski, ils tachaient d’imaginer un monde tout idéal... qui 
est pure chimeére et pure poésie »'. Le diable pouvait excellem- 
ment satisfaire a leur demande, puisqu’il n’y a aucun ¢tre dans 
univers entier qui l’égale en chimérie et en poésie. 

Victor Hugo était aussi symboliste bien qu’a cet égard il soit 
inférieur a Alfred de Vigny. Satan a pour Victor Hugo plusieurs 
significations. I] est, premiérement, la personnification de la 
Révolution. Victor Hugo a toujours considéré la Révolution fran- 
caise comme ]’ceuvre de Satan. Pendant sa jeunesse il partageait 
Vopinion de ses contemporains ultramontains a l’égard de la 
Révolution. Joseph de Maistre, au début de ses Considérations 
sur la France (1796), a également appelé la Révolution « sata- 
nique », et Joseph de Bonald regardait le jacobisme comme le 
« régne des démons. » Ces écrivains ne faisaient que suivre 
Venseignement de l’église qui affirmait que la France avait été 
possédée par le diable durant la Révolution. Les curés ensei- 
gnaient aux paysans pendant la Révolution que la Constitution 
qui avait confisqué leurs propriétés était le chef-d’ceuvre diaboli- 
que de la Révolution 2. Victor Hugo nous dira plus tard que, 


1 Voir Fortunat Strowski: Tableau de la littérature francaise au XIx* 
siécle et au Xx® siecle. 

2 C’est lopinion officielle de l’Hglise encore de nos jours. Commentant 
Veneyclique « Quas primas » de 1925, of Sa Sainteté Pie XI annonce la féte 
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selon l’avis des bons catholiques, les « Ames des conventionnels 
sont emportées par le diable a leur mort » (les Misérables 1, 1, 
1O)ee 

Mais il ne faut pas tenir compte des indications que semblent 
contenir les premiéres ceuvres de Victor Hugo. Ayant été élevé 
par sa « mére vendéenne » dans l’horreur de la Réyolution, il 
devait commencer par la considérer comme l’ceuvre de 1|’esprit 
malin. Mais né avee le siécle (il naquit quand « ce siécle avait 
deux ans » [les Fewilles d’automne 1}), il marcha avee lui. Cette 
marche fut une « ascension continuelle de son esprit vers la 
lumiére » (Depuis l’exil: Note XVI). Son esprit ascensionnel se 
débarrassa peu a peu de ses erreurs et se dégagea des préjugés 
monarchiques et catholiques auxquels l’attachait son hérédité. Le 
poéte avoue lui-méme: 


Je suis fils de ce siécle. Une erreur, chaque année, 
S’en va de mon esprit, d’elle-méme étonnée 


(LES FEUILLES D’AUTOMNE XL, 1831). 


Victor Hugo a trouvé son chemin de Damas probablement 
pendant les journées de juillet 1830. Il communiqua ses nouvelles 
sympathies républicaines pour la premiére fois le 12 juin 1832 
quand il éerivait a Sainte-Beuve: 


« Nous aurons un jour une république, et quand elle viendra, 
elle sera bonne... La république proclamée par la France en 
Europe ce sera la couronne de nos cheveux blancs » 2. 


nouvelle du dernier dimanche d’octobre avant la Toussaint, quand « on pro- 
clamera hautement la gloire de Celui qui triomphe dans la personne de tous 
les saints et des élus », S. EE. le cardinal Andrieu, archeyéque de Bordeaux, 
primat d’ Aquitaine, disait, entre autres choses, que les blasphémes de Vol- 
taire et des encyclopédistes ont plongé la France « dans les horreurs d’une 
révolution qualifiée A bon droit de satanique. » Voir aussi le Diable et la 
Révolution, Vouvre magistrale de Vimposteur Léon ‘Taxil, dédiée aA 
Léon XIII (1895). 

1 Belmontel disait que les conventionmels étaient des « bronzes viyants 
de Venfer. » 

2 Correspondance, 1, p. 290, 
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Il s’affirme décidément révolutionnaire en 1834 dans son étude 
« Sur Mirabeau » (Littérature et philosophie mélées). Son admi- 
ration pour la Révolution et pour son auteur prétendu Satan a 
considérablement augmenté pendant son exil. G’est surtout 
depuis ce jour-la que Victor Hugo est devenu le poete de la 
Révolution francaise. C’est alors qu’il s’est mis 4 appeler la 
Révolution sainte (la Légende des siécles X'XIT) et a la considé- 
rer comme <« la transfiguration paradisiaque de l’enfer terres- 
tre » (Actes et Paroles: « Pendant l’exil »). Naturellement, ce 
qu’il a regardé, dans sa jeunesse, dans la Révolution comme sata- 
nique, selon son acception du mot a ce temps-la, a continué de 
figurer comme satanique aussi dans ses jours de maturité. Mais 
tandis que dans ses premieres cuvres il la condamnait en cette 
qualité (voir Odes), il la vénéra plus tard pour la méme raison 
(voir surtout Toute la lyre). A ceux qui appellent le peuple fran- 
cais de 1793 un démon, Victor Hugo répond que ¢’est un « démon 
dieu, sauveur irrité » (Toute la lyre: « la Corde d’airan » II, 
1852) 1. Et si les révolutionnaires sont des démons, comme leurs 
détracteurs les nomment, ce sont, d’aprés Victor Hugo, des 
« démons du Bien » (Toute la lyre: « les Sept cordes » I, 1). La 
Marseillaise, le chant national non seulement de la France mais 
encore de tous les peuples qui luttent pour leur indépendance et 
leur liberté, que Chateaubriand a considérée comme satanique, 
est, aux yeux de son disciple, « un ange au regard d’euménide » 
(Toute la lyre: « la Corde d’airain » X:XT). 


le revirement de Victor Hugo en faveur de la Révolution et 
de son premier inspirateur a été suivi bientot par un change- 
ment d’avis envers le dix-huitiéme siécle et son plus grand repré- 
sentant. Pendant longtemps Victor Hugo n’avait eu que du 
mépris pour Voltaire, pour l’homme, le philosophe et le poete. 
Dans sa jeunesse catholique et monarechique Victor Hugo l’a 


1 Victor Hugo appelle ailleurs la France, qui est le pays des révolutions, 
«le Christ des nations », ayant emprunté le nom que Mickiewicz a appliqué 
i son pays. Il appelle la France aussi « Vapotre des droits de "homme ». 
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maltraité & plusieurs reprises. Les satires de Voltaire sont, aux 
yeux du critique adolescent, « empreintes parfois d’un stigmate 
infernal » (Littérature et philosophie mélées: « Sur Voltaire »). 
Jusque dans les Rayons et les Ombres (IV) Victor Hugo flétrit 
ce « sophiste », ce « faux sage », ce « serpent », ce « démon », 
ce « Satan », ce 
singe de géme 
Chez Vhomme en mission par le drable envoyé. 


A ce moment encore Victor Hugo a partagé l’opinion du elergé 
sur Voltaire, le grand apétre de la justice et de la tolérance au 
dix-huitiéme siécle. Joseph de Maistre, entre autres, l’a consi- 
déré comme l’ambassadeur plénipotentiaire de sa Majesté infer- 
nale. 

Pendant la Révolution de 1848, Victor Hugo a fait compléte- 
ment volte-face envers Voltaire. Dans un discours qu’il a pro- 
noneé a la tribune de 1’Assemblée nationale cette année-la, il 
qualifia celui qu’il avait insulté quelques années auparavant 
d’ « immortel honneur de la France. » Un an plus tard (17 sep- 
tembre 1849), il l’appelle « un des plus beaux génies de |’huma- 
nité. » Quelques années aprés il considére Voltaire comme plus 
grand méme que Napoléon (Actes et Paroles: « Depuis l’exil » 
II, Paris, XXV). « J’aime Voltaire enfin, » s’écrie-t-il (les Quatre 
vents de l’esprit I, xxiv). Il Vaime maintenant pour la méme 
raison qui l’a fait le détester dans sa jeunesse: comme démolis- 
seur du dogme et annonciateur de la Révolution. 

En réponse a un appel lancé, en 1867, pour une statue a Vol- 
taire, Victor Hugo éerit: 


Voltaire est précurseur. 

Porte-flambeau du dix-huitiéme siecle, il précéde et annonce la 
Révolution francaise. 

Il est létoile de ce grand matin. 

Les prétres ont raison de Vappeler Lucifer. 


Victor Hugo nous raconte ironiquement que les protestants et 
les papistes, toutes digues crevant, haissent Voltaire également. 
Il est leur ennemi commun puisqu’il a nié le dogme. Le mot 
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Voltaire est pour ies catholiques et les protestants de Guernesey, 
a ce qu’il parait, une des prononciations du mot de Satan (l’Ar- 
chipel de la Manche X). Il fait ailleurs ironiquement allusion au 
fait que le pére jésuite Patouillet, la victime des sarcasmes mor- 
dants de Voltaire, a soutenu que son ennemi était fils de Satan 
(les Travailleurs de la mer I, 1, 2). Le poéte dans sa vieillesse se 
tourne avec véhémence contre le clergé qui avilit Voltaire en 
Videntifiant a Satan (Toute la lyre: « les Sept cordes » III, xv). 
Il se met a défendre Voltaire d’autant plus ardemment que les 
catholiques les ont identifiés (les Quatre vents de l’esprit I, xvi). 


Satan est aussi le symbole du Svllabus (Actes et Paroles: 
« Pendant l’exil »: « Je Centenaire de Dante»). 

Satan est en outre l’incorporation du mal moral dans « Rat- 
bert » (la Légende des siécles XVIII). 

Satan est encore pour Victor Hugo |’incarnation du mal social 
(la Fin de Satan) et du mal universel: 


Satan, c’est l’appétit, pourceau qu mord l’idée; 
C’est Vivresse, fond now de la coupe vidée; 
Satan, c’est Vorgueil sans genoucr; 
C’est l’égoisme, heureux du sang ow ses mains trempent; 
C’est le ventre hideux, cette caverne ou rampent 
Tous les monstres qui sont en nous. 


Satan, c’est la douleur, c’est l’erreur, c’est la borne, 

C’est le froid ténébreuxr, c’est la pesanteur morne, 
C’est la vis dw sanglant pressoir; 

C’est la force d’en bas liant tout de ses chaines 

Qui fait dans le ravin, sous lV’ombre des grands chénes, 
Crier les chariots le soir 


(LA L&GENDE DES sIscLES: « Tout le passé et tout |’avenir >). 


e AP @ oie 
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CHAPITRE VII 


LE SATANISME ET LE PESSIMISME 


« [histoire de Satan et du Satanisme dans la poésie, a dit 
Matuszewski, est en méme temps une histoire de la philosophie 
du Mal. Les eréateurs des types sataniques ont toujours repré- 
senté dans leurs ceuvres la conception dominante d’un pays A 
une époque déterminée sur les rapports entre les éléments posi- 
tifs et négatifs. » 

Le satanisme est done l’effet naturel du pessimisme. Les 
romantiques étaient tous pessimistes; ils voyaient tous noir; ils 
ne croyaient pas que tout fit pour le mieux dans |’harmonie 
universelle. La Fontaine a dit: « Dieu fit bien ce qu’il fit. » Les 
romantiques, au contraire, dirent: « Dieu fit mal ce qu’il fit. » 
Le probléme éternel du Mal les a beaucoup occupés. [ls avaient 
l’effroi du monde et de la destinée. Le destin que les romantiques 
accusaient du mal et du malheur de |’humanité n’était autre 
que Satan. « Or, qu’est-ce que Satan? » demande Lamartine, et il 
se donne la réponse lui-méme. « C’est le principe déséquilibrant 
dont l’hiéroglyphe se retrouve, tonifié par le D qui le précéde, 
dans |’hiéroglyphe du mot francais DeStin. » 

Les maux et les miséres de l’humanité préoccupaient les roman- 
tiques. Ils voyaient le Mal ot le Bien aurait pu étre si Dieu 
Vavait voulu. Ils se demandaient avee angoisse: Pourquoi le 
Mal? quel réle joue-t-il ici-bas? Ils ne pouvaient pas comprendre 
pourquoi les esprits du Mal sont triomphants dans un monde 
gsouverné par un Dieu bon. Ils se débattaient entre les deux 
branches de cette alternative: ou Dieu a cessé de prévaloir dans 
le monde qui est désormais dominé par des volontés méchantes 
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ou il est méchant lui-méme. Ils ont argué que, si le monde est 
mal fait, son eréateur doit nécessairement étre mauvais; et si le 
eréateur est mauvais, son contradicteur est nécessairement bon. 
Ils ont done conclu que le bien n’est pas Dieu et que, par con- 
séquent, le mal n’est pas le diable. Les imprécations des roman- 
tiques contre la vie et contre son auteur avaient comme contre- 
partie leur admiration du diable. Il n’est plus étonnant, disaient- 
ils, que Satan se soit révolté contre le Seigneur, et il est moins 
étonnant encore de trouver que |’humanité entretienne dans le 
fond de son cceur l’amour et |’admiration du grand révolté. Voila 
qu’Alfred de Vigny s’écrie: 


La terre est révoltée des injustices de la création. Elle dissimule 
par frayeur de l’Eternité; mais elle s’indigne en secret contre 
Diew qui a créé le Mal et la Mort. Quand un contempteur des 
Dieux parait, comme Ajax, fils d’Oilée, le monde l’adopte et 
l’aime; tel est Satan, tels sont Oreste et Don Juan. Tous ceux qui 
luttérent contre le ciel injuste ont eu l’admiration et l’amour 
secret des hommes. 


Victor Hugo, comme tous ses congénéres, était pessimiste. « A 
vingt-huit ans, nous dit Mme Ducelaux,, Victor Hugo ne voyait 
partout que feuilles fanées, feuilles d’automne, et mourant cré- 
puscule »1. Il montre son pessimisme amer et douloureux pour 
la premiére fois dans les Chants du crépuscule (1835). Ce pessi- 
misme, déja naturel a son tempérament, s’était fortifié par ses 
expériences personnelles. Le grand poéte avait bien ses chagrins 
et ses déceptions personnelles. Le septuagénaire se plaint que 
« la vie est amére » (Toute la lyre: « les Sept cordes » V, xn, 
1870). Mais le pessimisme de Victor Hugo est surtout le résultat 
de sa contemplation de l’histoire de l’humanité. Son optimisme 
humanitaire a été si cruellement démenti par l’expérience de 
toutes les époques. Son désespoir était motivé par 1’état des choses 
en ce bas monde. JI avait le sentiment de la profondeur du mal 
dans l’humanité; i] était hanté par la cruelle pensée du mal dans 
tout l’univers (voir la Légende des siécles: « 1’Epopée du ver »). 


1 Mary Duclaux, op. cit., p. 58. 
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A son avis, le mal l’emporte sur le bien en ce bas monde. « C’est 
du bien et du mal; mais le mal est plus grand » (les Quatre vents 
de l’esprit XVII). Le mal est pur tandis que le bien est toujours 
lié au mal « Ainsi que la vertébre est jointe A la vertébre » (la 
Légende des siécles: « la Vision d’ow est sorti ce livre »). Le bien 
est, aux yeux de Victor Hugo, un « songe avorté », tandis que le 
mal est un « fait accompli » (Derniére gerbe II). Qu’y a-t-il 
d’étonnant si le mal triomphe « Quand l’homme est un esquif 
dont Satan prend la barre? » (l’Art d’étre grand-pére XVIII, 1). 
Il y a dans le monde 
..pew de Dieu. Si peu 
Que le diable s’en sert pour allumer son feu 


(THBHATRE EN LIBERTE: « les Gueux »). 


Victor Hugo croyait que le diable était le régisseur du théatre 
dont les tréteaux sont notre globe. Le diable est le souffleur dans 
la comédie humaine comme il l’est dans une de ses « Comédies 
injouables » (Toute la lyre: « les Sept cordes » VII, x, 1). 


CHAPITRE VIII 


LE SATANISME ET LE MANICHEISME: 
LA LEGENDE DES SIECLES 


Cette conscience de la réalité du Mal dans le monde s’est beau- 
coup renforeée chez le grand réformateur social aprés la Révolu- 
tion de 1848 qui n’aboutit a rien. Son optimisme humanitaire a 
été si cruellement démenti par l’échee du noble élan de ce mou- 
vement. Le monde lui apparaissait comme étant le royaume du 
Mal. 

Satan Dieu régne dans ce monde. Le mal fait loi; l’enfer, c’est 
l’ordre (la Fin de Satan: « le Gibet » I, vin; le Pape I, xv). 

Cette pensée le fait douter de la supréme bonté de Dieu. f) 
est méme sur le point de nier son existence: 


A de certains moments, voyant Satan debout, 
Nous nous exaspérons au point de ner tout 


(les Quatre vents de Vesprit: « Nous... »). 


Mais il se ressaisit bientot. « L’argument du mal, écrit-il dans 
la préface des Misérables, ne saurait done étre sainement invogué 
(contre l’existence de Dieu), il fait partie de l’incompréhensible ». 
Sa pensée s’arréte a mi-chemin et se réfugie dans la vieille doe- 
trine manichéenne de deux principes également éternels qui sont 
éternellement engagés dans un fatal corps a corps pour Ja dormii- 
nation de l’univers, leur cuvre commune. L’un, principe d 


bien, a eréé les esprits purs; l’autre, principe du mal, a créé les 
corps ou ces esprits sont enfermés. La création est le champ clos 
ou luttent ces deux principes. Leur duel remplit la nature ef se 


poursuit a travers les siécles. 
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L’idée d’une lutte de Satan contre Dieu est le sujet favori de 
Victor Hugo. Elle se trouve partout dans son ceuvre ?. 

On la voit dans certaines piéces des Contemplations et surtout 
dans celle qui est intitulée « Ce que dit la bouche d’ombre. » 
Elle est & la base de la Légende des siécles. On sait que ce recueil 
publié suecessivement en 1859, 1877 et 1881 n’était, dans la pensée 
de son auteur, que la premiére partie d’une monumentale épopée 
en trois parties. Deux ceuvres posthumes, restées incomplétes: 
la Fin de Satan (publiée en 1886) et Diew (pubhé en 1891), 
devaient former les deux autres parties de l’épopée. Au com- 
mencement, Dieu, ou l’épopée de 1’Infini; au dénouement, la 
Fin de Satan, ou l’épopée du Mal; entre ces deux poéemes, la 
Légende des siécles, ou l’épopée de 1’Humanité. Le principe du 
Bien et le principe du Mal luttent pour la domination de 1’7Huma- 
nité, qui est l’enjeu de ce combat et qui est placée entre les deux 
combattants 2. Dans le econflit éternel de Dieu et du diable, e@’est 
en réalité |1’dme humaine qui est l’enjeu. « La lutte entre Dieu 
et diable est une lutte pour l’>homme, pour la vie et la mort, pour 
le bonheur ou le malheur de homme », a dit le Zaratoustra de 
Nietzsche. 

Dans la « Vision » qui ouvre la Légende des siécles le poéte 
econtemple « le mur des siécles »; il voit ce mur s’ébranler et 
s’écrouler a la rencontre de l’esprit de l’Orestie, c’est-d-dire de la 
Fatalité, du Mal et de Vesprit de l’Apocalypse, ¢’est-a-dire de 
Dieu, du bien 3. : 

Victor Hugo représente cette lutte du bien et du mal au cours 
de histoire sous la forme d’un duel entre le tyran et le justicier 4. 
Mais combien |’histoire de l’>homme est triste et sombre, et com- 


1 Sur le dualisme de Victor Hugo, voir Dubedout, le Sentiment chrétien 
dans la poésie romantique, p. 42; Horrent, la Revue de Belgique, XXXIV, 
i, p. 120-141; Renouvier, Victor Hugo le philosophe, p. 46-63; Rigal, op. cit., 
p. 106-109. 

2 Une épopée, selon Rigal (op. cit., p. xxi), doit toujours avoir pour 
sujet une lutte, soit la lutte de deux races, soit celle de deux religions ou 
de deux principes. 

3 Rigal, loc. cit. 

4 Rigal, op. cit., p. 112. 
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bien le mal y domine! « Les tableaux riants, dit l’auteur, sont 
rares dans ce livre; cela tient 4 ce qu’ils ne sont pas fréquents 
dans l’histoire ». 

L’antagonisme entre le Bien et le Mal emplit tout ce livre. Ils 
S’y opposent constamment. Un des premiers morceaux de ce 
recueil, « Puissance égale Bonté », exprime déja cette antithése 
fondamentale des deux principes. La lutte entre le Bien et le Mal 
est symbolisée ici par un pari fait par les deux principes eréa- 
teurs pour voir lequel est le plus puissant dans la création de la 
beauté. Vers la fin, dans l1’un des derniers morceaux, le poete met 
en opposition le symbolique aérostat représentant l’avenir et le 
vaisseau symbolique représentant le passé (« Vinetiéme siécle »: 
« Pleine mer » et « Plein ciel »). 

La Fin de Satan couronne |’édifice manichéen. C’est le plus 
longuement développé des poemes de Victor Hugo qui renferment 
sa conception antithétique de Dieu et du diable. D’un bout A 
Vautre de la « trilogie terrestre » de cette « épopée du Mal », 
Vaction se déroule entre Dieu et Satan. Ce poéme parait pré- 
senter le principe du Mal aussi ancien et aussi puissant que le 
principe du Bien. Dés que Dieu eut créé l’univers, Satan surgit 
du chaos et lui jeta ce défi: « Tu ne seras pas seul » («le Glaive » 
IIT, un). « L’éternel Satan, dit le poéte plus loin dans ce poéme, 
se dresse devant |’éternel Dieu » (« Hors de la terre » III, 1, 7). 
Dieu n’est méme pas le seul créateur de |’univers. Il a une eréa- 
tion du diable sous sa eréation (ibid. IT1, 1, 6). Le pouvoir du 
Seigneur sur l’esprit est contrebalancé par celui de Lucifer sur 
la matiére. 

Les ceuvres postérieures contiennent aussi, a plusieurs endroits, 
le dualisme manichéen de Victor Hugo. Il nous développe encore 
la théorie dualiste 4 propos de sa méditation au Jardin des Plan- 
tes: pourquoi le laid et le beau chez les bétes: 


selon l’Inde et les mamchéens, 

Dieu doublé du démon expliquerat l’éenigme ; 

Le paradis ayant Venfer pour borborygme, 

La Providence un peu servante d’Ananke, 
L’infini mal rempli par Vunwers manque. 

Le mal faisant toujours aw bien quelque rature 


(L’ART D’ATRE GRAND-PERE IV, 1). 
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Le dieu du bien et le dieu du mal, dit-il ailleurs, se partagent 
le cceur humain. « Ce vers faux (l’>homme) a Satan et Dieu pour 
hémistiches » (l’Ane: « la Colére de la béte » IX). 

Victor Hugo nous dit par la bouche de son porte-parole Ursus: 
« Je ne suis pas impie au diable. La foi au diable est l’envers de 
la foi en Dieu, l’une prouve l’autre. Qui ne ecroit pas un peu 
au diable ne croit pas beaucoup en Dieu. Qui ecroit au soleil doit 
eroire a l’ombre. Le diable est la nuit de Dieu. Qu’est-ce que la 
nuit? la preuve du jour » (l’Homme qwi rit ILI, vi). 

Une expression du dualisme manichéen de Victor Hugo se 
trouve aussi dans un passage des T'ravailleurs de la mer (11, 1v, 2): 


Le démon est le tigre de l’invisible, ..al est certain que 
la preuvre a une extrémité prouve Satan a l'autre. 

Il est certain que le méchant ad un bout prowve a l'autre bout 
la méchanceté. 

Toute béte mauvaise, comme toute intelligence perverse, est 
Sphynz. 

Sphynx terrible proposant l’énigme terrible. 

L’énigme du mal. 

C’est cette perfection du mal (la pieuvre) qui a fait pencher 
parfois de grands esprits vers la croyance au dieu double, vers le 
redoutable bi-frons des manichéens. 


Il faut avouer pourtant qu’on ne peut pas econcilier les idées 
de Victor Hugo sur le bien et le mal, sur Dieu et le diable. Il 
s’est souvent contredit et a exprimé des idées opposées sur ce 
sujet. Parfois méme il laisse la question en suspens: « Y a-t-il 
une providence Démon comme il y a une providence Dieu », 
demande-t-il par la bouche de son _ porte-parole Ursus et il 
répond: « Nous passons la question sans la résoudre » (l’Homme 
qui rit IL, u, 1). Dans le poéme posthume, qui a pour titre Dieu, 
le poéte rejette lhypothése dualiste présentée ici par le corbeau. 
Il considére le manichéisme comme inférieur méme au_ poly- 
théisme. 
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Il se peut que Victor Hugo ait eru A deux aspects d’un seul 
principe: 
. L’étre éternellement montre sa face double 
Mal et bien, glace et feu;... 
(LEs ConTEMPLATIONS VI, vi, 2). 


« Daemon est deus inversus », dit la Cabale. « Satan est l’envers 
de Jéhovah », traduit Victor Hugo (l’Art d’éire grand-pére 
IV, 1x). Satan est nécessairement Dieu lui aussi, mais il est son 
coté négatif. « Du cdté de Satan il est, mais n’est plus Dieu » (la 
Fin de Satan: « Hors de la terre » IV, 11). Le Mal fait partie du 
Bien, mais il en est une forme inférieure. Dieu se gratte a 
Vendroit du diable », dit vulgairement Ursus (l’Homme qui rit 
ail a 2). 

Victor Hugo marque déja dans un des premiers morceaux de 
la Légende des siécles la supériorité du Bien sur le Mal. L’esprit 
du Mal est inférieur a |’esprit du Bien dans la création de la 
beauté. Le démon (il s’appelle ici Iblis) adresse un défi a 1l’esprit 
du Bien: 


Joutons a qui créera la chose la plus belle... 
Moi, je prendrai ton euvre et la transformera. 
Toi, tu féconderas ce que je t’offrira; 

Et chacun de nous deux soufflera son génie 
Sur la chose par l’autre apportée et fournie. 


Dieu y consent. L’esprit du mal |ui demande alors tout ce qu7il 
a remarqué de plus beau et de plus fort dans la nature; la puis- 
sance, 1’éclat, la grandeur, a savoir le poitrail du lion, les ailes 
de l’aigle, les cornes de l’antilope, la téte du cheval, les yeux 
de ]’éléphant, le cou du taureau, le ventre du cancer, les anneaux 
du serpent, les cuisses du chameau et les pattes de l’autruche. 
Iblis réussit, aprés des efforts prodigieux, a faire une araignée 
tandis qu’il suffit 4 Dieu de regarder de son ceil tranquille cet 
étre mesquin pour en faire le soleil. L’esprit du Bien vaine; 
V’Esprit du Mal est vaineu. La méchanceté ne peut pas triompher 
de la bonté qu’égale la puissance. 

Le Mal d’ailleurs a son utilité, sa raison d’étre, il est fonction 


ce 


CaS 
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du Bien. Le Mal a pour role de révéler le Bien; la souffrance a 
pour but de nous renseigner sur |’état de notre ame. Voici quel- 
ques citations qui montrent que Victor Hugo était de cet avis: 


Le bien... a le mal pour ministre 
(Toute la lyre: « les Sept cordes » V, v1). 


Le bien germe parfois dans les ronces du mal 
bia PY xmas 


Nous autres nous voyons 
L’ange a travers le monstre 


(ibid: « les Sept cordes » d.s. I). 


Victor Hugo regrette pourtant le fait que le mal soit néces- 
saire pour faire ressortir le bien (l’Année terrible: Février 


1871 V). 


CHAPITRE IX 


LE SATANISME ET LE MESSIANISME: 
LA FIN DE SATAN 


Le conflit continuel du bien et du mal est d’ailleurs soumis a 
la loi du progrés qui se poursuit 4 travers le mal et méme par les 
moyens du mal (Dieu). Le mal, jadis triomphant, perd peu a peu 
du terrain pour arriver a s’effacer un jour complétement. L’idée 
de Victor Hugo sur le progrés continu, sa croyance au régne 
final du bien, l’ont porté a prophétiser la cessation du duel éter- 
nel entre Dieu et le diable. Victor Hugo, « le voyant de 1’idéal, 
l’apotre inspiré du progrés, le psalmiste des Terres promises », 
comme l’appelle Paul de Saint-Victor, a un espoir profond dans 
le triomphe futur et final du Bien; il prédit l’avénement pro- 
ehain d’une réconciliation du Bien et du Mal, d’une union du 
paradis et de l’enfer. Il croit fermement que le bien doit en der- 
nier lieu triompher du mal qui sera définitivement vaineu, ou 
plutot racheté, transfiguré, absorbé par le bien. L’idée de la 
réconciliation de la création avec son eréateur est ébauchée a la 
fin des Contemplations (voir le morceau « Ce que dit la bouche 
d’ombre »). La révélation que le Spectre fait ici se conelut par 
la prophétie de la restauration de |’ordre universel de bonté et 
de la fin du régne de la méchanceté. L’ombre et la haine dispa- 
raitront; le jour et 1’amour seuls régneront. La fin du poéme est 
‘un chant triomphal de la réconciliation universelle et du retour 
3X Dieu de tous les étres, méme des étres les plus dégradés et les 
plus criminels, méme du diable enfin racheté et restauré au ciel 
Le mal finira et le bonheur commencera pour |’humanité. Tous les 
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fléaux humains disparaitront dans le rayonnement de 1’univer- 
selle fraternité. 


Espérez! espérez! espérez! misérables! 
Pas de dewl infim, pas de maux incurables, 
Plus d’enfer éternel! 
Ils viendront! ils viendront! tremblants, brisés d’extase 
Chacun d’eux débordant de sanglots comme un vase, 
Mas pourtant sans effroi; 
On leur tendra les bras de la haute demeure ; 
Et Jésus, se penchant sur Bélial qu pleure, 
Lui diva: C’est done toi! 
Et vers Diew par la main il conduira ce frére; 
Et, quand ils seront prés des degrés de luwmiére 
Par nous seuls apercus, 
Tous deux seront sv beau, que Dieu dont l’cerl flamboie 
Ne pourra distinguer, pére éblowi de joie, 
Bélial de Jésus! 
Tout sera dit. Le mal expirera; les larmes 
Tariront; plus de fers, plus de dewils, plus d’alarmes, 
L’affreuxc gouffre omclément 
Cessera d’étre sourd, et bégaera: Qu’entends-je? 
Les douleurs fimront dans toute l’ombre, un ange 
Criera: Commencement! 


Lidée de la réconeiliation de la création avee le Créateur est 
ainsi symbolisée par l’union de l’enfer et du ciel et par la con- 
clusion de la paix entre Satan et le Seigneur. 


Victor Hugo était convaineu que les temps de l’ére nouvelle 
étaient proches. Comme il aurait été déeu s’il s’était levé de sa 
tombe une trentaine d’années aprés 1885! Dans un discours pro- 
noncé peu de temps avant sa mort, dans la salle du théatre du 
Chateau d’Kau, a Paris, il prophétisait l’avénement de 1’ére mes- 
silanique pour notre siécle;: 
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Au vingtieme siecle, la guerre sera morte, V’échafaud sera mort, 
la haine sera morte, la royauté sera morte, la frontiére sera morte, 
les dogmes seront morts, homme vivra. 


De forts grands esprits ont pensé pourtant que le rapport du 
mal et du bien était et resterait constant dans le monde. Dans 
« la Trompette du jugement » (la Légende des siécles LX) Victor 
Hugo lui-méme admet que le mal durera jusqu’a la fin du monde 
et que les méchants seront appelés A en rendre compte devant le 
grand Juge. 


L’idée de la réhabilitation du diable dans les demeures céles- 
tes se montre dans plusieurs cuvres de Victor Hugo. On peut 
peut-étre voir les ébauches de cette idée déja dans son premier 
roman ow il parle d’une jeune fille qui est belle comme « un 
ange qui remonte de |’enfer au ciel » (Han d’Islande XUIIT) '. 
Quand Victor Hugo, dans une lettre a Mlle Louise Bertin, du 
15 janvier 1833, se déclare content de donner le ciel au diable, il 
n’est pas sérieux. Mais ce qui est certain c’est que lidée du 
pardon de Satan a hanté |’imagination de Victor Hugo a partir 
de l’exil et il l’exprime a plusieurs reprises. Jean Valjean 
repentant et régénéré croit voir « Satan a la lumiére du paradis » 
(les Misérables I, 1, 18). Enjolras, un des personnages de ce 
roman, prophétise aussi qu’il n’y aura plus de Satan (ibid. IV, 
xn, 8). Le chef des chouans, le marquis de Lantenac, qu’on 
appelle « l’infernal Satan », devient par un acte de pitié le 
Lucifer céleste (Quatre-vingt-treize III, v1, 2). L’entrée du satyre 
dans l’Olympe fait présager aussi l’entrée de Satan dans le ciel 
(la Légende des siécles XXII). La _ piéce contemporaine 
« Vingtiéme siécle »: « Plein ciel » (tbid. L-VIT) implique aussi, 
selon Rigal, le pardon de Satan *. Dans les airs, en plein ciel, 
yogue un bateau, un aérostat, symbolisant un monde nouveau qui 
va vers la lumiére. C’est l’homme délivré, délivré comment? le 
mal n’est plus; Satan est pardonné. 

1 Voir aussi Dubois: Victor Hugo: ses idées retigicuses, p. 282-285. 


2 Rigal, op. cit. 
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L’idée du pardon de Satan trouve son expression compléte et 
finale dans la Fin de Satan. La fin de Satan ne consiste pas, selon 
Victor Hugo, dans sa punition et perdition, mais dans son par- 
don et sa paix. Nous voudrions donner un résumé assez détaillé 
de la Fin de Satan puisque cet ouvrage est, malgré tous ses 
défauts, une des ceuvres les plus remarquables et les plus carac- 
téristiques de la poésie satanique moderne. Il renferme des par- 
ties d’une intense poésie et d’une rare puissance de pensée et de 
sentiment. Nous nous bornerons a citer le vol de Satan vers le 
soleil et l’entrée de l’ange Liberté dans l’enfer. 

L’auteur a appelé ce poéme « l’épopée du Mal. » Pourtant la 
Fin de Satan, bien que de forme épique, n’est pas une épopée au 
sens strict du terme mais une ceuvre philosophique et symboli- 
que, métaphysique et théologique. 


. 


La Fin de Satan contient une action qui se déroule pendant 
des millers d’années et qui se passe tantdt dans l’espace « Hors 
de la terre », tantdt sur le globe terrestre. 

Dans la premiére partie du prologue intitulée « Et nox facta 
est », le poéete nous présente Satan précipité du haut du ciel. 
Nous avons une description fortement imaginée de la chute maté- 
rielle de Satan dans les abimes. Depuis quatre mille ans, Satan, 
déchu, vomit par Dieu dans les profondeurs de 1’éternité, tombe, 
tombe incessamment dans le gouffre sans fond ', 


.. foudroyé, morne, silencieuc, 
Triste, la bouche ouverte et les pieds vers les ciews, 
I’horreur du gouffre empreinte a sa face livide. 


I] roule a travers l’espace toujours plus bas, plus bas. Les immen- 
sités s’ouvrent devant sa course errante; le silence éternel de 
ces espaces infinis étouffent ses gémissements et ses clameurs de 
haine. De temps en temps un mot sinistre — un mot eréateur — 
s’échappe de ses lévres. Satan tombant tend ses poings vers le 


1 Voir aussi Dieu, II, v. 
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vide et crie: « Mort! » Ce mot, plus tard, fera an homme qui 
s’appellera Cain. 

Satan s’enfonce de plus en plus dans un abime sans fond, ne 
trouvant aucun point d’appui. Soudain sa main heurte un roe 
de granit et il s’y cramponne et s’arréte, le visage tourné vers 
le ciel. 


Quelqu’un, d’en haut, lui ceria: — Tombe! 
Les soleils s’éteindront autour de toi, maudit! — 
Et la voix dans Vhorreur immense se perdit, 
Et, pale, il regarda vers l’éternelle aurore. 
Les soleils étaient loin, mais ils brillaient encore. 
Satan dressa la téte et dit, levant ses bras: 
— Tu mens! — 


Un jour, ce mot deviendra l’ame de Judas, le traitre. 

Satan reste ainsi debout mille ans, regardant les soleils radieux 
accomplir leur marche dans |’espace. Soudain la foudre gronde. 
Satan part d’un rire sauvage et crache du cété du tonnerre. Ce 
crachat se transformera plus tard en Barabbas. 

Un coup de vent passe et la chute du damné recommence. Ce 
souffle pousse de nouveau le blasphémateur vers le précipice. 
Satan tombe, tombe... 


Plus bas! plus bas! toujours plus bas! Tout a présent 
Le fuyait; pas d’obstacle a saistr en passant... 


A mesure que Satan s’enfonce dans les abimes les soleils s’étei- 
enent successivement autour de lu dans l’infini de 1|’éther. Il 
n’en reste maintenant plus que trois. 


Tous les autres soleils étavent morts... 

— Eh bien! cria Satan, soit! je pwis encor voir! 
Tl aura le ciel bleu, mot j’aurar le crel now. 
Croit-il pas que j’irai sangloter ad sa porte? 

Je le hats. Trois soleils c’est assez. Que m’importe! 


Je hais le jour, V’azur, le rayon, le parfum! 
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Satan s’arréte de nouveau sur un sommet. Soudain, a d’horri- 
bles ailes noires et onglées qui lui poussent, il sent que l’ange 
est mort en lui et qu’il devient monstre. 

Quand Satan voit que deux autres des soleils se sont éteints et 
qu’il n’en reste plus qu’un, il tremble; la pensée de l’obscurité 
et de la solitude éternelles l’inquiéte. 

L’abime s’efface. L’horrible opacité des ténébres  s’épaissit 
encore et l’enserre. Le monstre se sent perdu et il crie: Enfer! 
Ce mot plus tard enfantera Sodome. 

Une seconde fois retentit la voix de Dieu. 


— Maudit! autour de toi les astres s’éteindront. — 
Et déja le soleil n’était plus qu’une étoile. — 


Sinistre, épouvanté, altéré de lumiére, Satan court, vole, erie: 


Astre d’or! 
Frére! attends-moi! j’accours! ne t’éteins pas encor! 
Ne me laisse pas seul! — 


L’astre n’est plus qu’une étincelle, un point rouge. Tendant 
son cou livide et ses mains forecenées et déployant ses immenses 
ailes de chauve-souris, Satan essaye de monter vers la lueur qui 
va s’éteindre, de s’envoler vers l’astre mourant. 

Le soleil palit toujours, devient une étincelle, un point rouge 
sur les cieux noirs. 

Satan aprés dix mille ans arrive auprés du soleil quand les 
derniers rayons s’en éteignent. I] allait l’atteindre peut-étre 
quand il le voit soudain jeter de plus vifs éclats — les derniers — 
puis palir. 


Et Varchange comprit, pareil au mat qui sombre, 
Qu’u était le noyé du déluge de l’ombre. 
Il reploya son ale aux ongles de granit, 
Et se tordit les bras. Et lVastre s’éteignit. 


Cette ascension de Satan vers l’etoile mourante et la deseription 
du soleil s’éteignant dans l’espace comptent parmi les plus belles 
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pages non seulement de Victor Hugo mais de la poésie univer- 
selle. On peut bien placer ces vers A coté du fameux passage tant 
loué par Chateaubriand (le Génie du Christianisme II, lv, 9) ot 
Milton fait errer Satan a travers le chaos et apostropher le 
soleil. 

Enfin toute clarté disparait. Satan reste seul dans l’obscurité. 

A Vheure ot l’archange foudroyé tombe des régions du ciel 
dans les ténébres et se transforme en démon, les plumes de ses 
ailes, pures et blanches, tombent plus lentement. Pourtant, du 
débris de ses ailes consumées, une plume animée s’échappe et 
reste accrochée au bord du gouffre, au seuil de l’abime. Un 
ange la prend et « L’eil sur le ciel sublime: Seigneur, faut-il 
qu’elle aille, elle aussi, dans l’abime? » dit-il. Et Dieu répond 
ce mot sublime: « Ne jetez pas ce qui n’est pas tombé. » Telle est 
sa réponse, et le trait en est beau et touchant. Nous allons voir 
plus loin ce que Dieu fera de cette plume sauvée. 


Satan vaineu hait son vainqueur divin et résout de se venger. 
Mais il ne peut le frapper que dans son ceuvre; il s’acharnera done 
apres la création. Du fond de l’abime ou il est tombé, l’ange 
déchu lance en rugissant cet orgueilleux défi: « Je défigurerai 
la face universelle » (« Hors de la terre » III, 1, 6) et il énumere 
toutes les vengeances qu’il compte tirer de ce Dieu qui l’a fait 
sombrer. C’est la la cause de sa haine immortelle pour tout ce 
qui est marqué a l’effigie du créateur. Il en veut surtout a 
Vhomme, image du Trés-Haut, qu’il a vu, du fond de sa dam- 
nation, eréer par Dieu pour le remplacer dans le cheur des 
cieux. Dans sa jalousie il veut entreprendre |’anéantissement de 
la pureté et de la sainteté de l’homme pour en faire son compa- 
enon des ténébres. I] deviendra le tentateur et |’entrainera dans 
le Mal avee la complicité de ses instincts de chair. Son but, en le 
poussant vers le mal, ne sera pas seulement de le perdre; il se 
réjouit du tort qu’il espére faire a la gloire de Dieu lui-meme. 
Quelle honte, quelle humiliation pour le Seigneur de voir son 


étre chéri, choisi pour remplir la lacune du ciel causée par la 
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chute de l’archange, se laisser entrainer par son adversaire en 
enfer! 


Je veux le torturer dans son @uvre,... 
Je veux qu’il se débatte, esprit sous la matiére,... 
Voyez, regardez, cieux! L’échafaud, c’est le monde; 
Je suis le bourreau sombre, et j’exécute Dieu 
(«Hors DE LA TERRE » III, 1, 6). 


Le mal entre dans les hommes par |’idolatrie incarnée dans la 
fille du démon et de l’obseurité, que les Egyptiens appellent Isis 
et les Hébreux Lilith. Toute |’humanité la connait d’ailleurs sous 
des noms divers: Sort, Fortune, Fatalité, Ananke. Cette démo- 
nesse fut l’épouse d’Adam avant la eréation d’Eve afin qu/’il 
goutat « le fiel avant le miel. » Aprés avoir été repoussée par 
Adam, elle se mit & son ceuvre de vengeance contre lui et ses des- 
cendants («la Premiére page » I, 1). Un doeteur de la loi expose 
aux juifs sa légende dans les paroles suivantes: 


Femmes,... tremblez! et songez bien 
A la sombre Lilith, femme née avant Eve; 
Adam la renvoya dans l’ombre et dans le réve; 
Tilith répudiée est un spectre de nuit. 
Inlith était Vorgueil, la querelle et le brut; 
Satan voulant saisir Vhomme, lavait créée; 
Elle roule a jamais dans la noire nuée; 
Elle s’appelle Isis dans l’Inde ot Satan luit, 
Et lVencens de l’Egypte horrible la poursuit 
(« LE GIBET » I, vr). 


Satan inventera des religions et dressera des autels aux idoles 
pour détourner les hommes de leur eréateur. « Il enlaidira l’Ame 
humaine et rayera de l’ongle de ses ailes « tous nos instincts et 
toutes nos vertus. » Il jettera sur les générations le poids fatal 
du vice, héritage effrayant du crime. Il tordra les eeurs « pour 
en exprimer le meurtre, la trahison ». Il fera surgir un mionstre 
plus terrible que la haine, 1’Envie; et e’est en vain que Dieu 
multiplera ses colosses lumineux, dont le génie, |’amour, 1’hé- 
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roisme emplit l’4me presque céleste; les Anitus perdront les 
Socrate; les nains s’enfleront de « venin » jusqu’a sembler éga- 
ler les géants. La matiére elle-méme portera au front le signe 
satanique; la terre et la mer enfanteront des fiéaux, exhaleront 
des pestes, prodigueront les hydres, déverseront les déluges, en 
un mot, attaqueront la vie avec toutes les armes de la mort. La 
matiére accablera l’esprit. L’esprit sera faussé, torturé par 


Verreur. On verra lhonneur s’effondrer et « rdler » la jus- 
tice » 1, 


Dans la partie intitulée « la Premiére page » le poéte nous 
transporte sur terre. La terre appartient au démon. L’humanité 
se vautre dans le péché. « Toute chair a corrompu sa voie », dit 
la Genése. Dieu décide d’anéantir le genre humain et de laisser le 
monde entier retomber dans le chaos. Le Déluge couvre la terre 
et commande au Chaos de reprendre le monde rejeté par Dieu. 
Le Chaos léve sa téte « aveugle, énorme, horrible,... avec deux 
gouffres noirs a la place des yeux » et répond qu’il ne veut pas 
de ce qu’on lui a pris. Dieu consent alors 4 ce que le monde 
renaisse. Les flots baissent. Dans la vase déposée par les eaux 
agonisent les monstres antédiluviens. Noé sort de l’arche et 
reprend possession de la terre. 

Mais Noé n’est pas le seul étre qui ait survécu au déluge. Isis- 
Lilith, « 1’4me du monde mort, » est la qui vient au nom de son 
pére Satan recommencer a semer le mal dans le monde ressuscité. 
Elle a sauvé des flots les trois instruments, le clou, le baton et 
la pierre dont s’était servi Cain, « l’aieul des noires créatures, » 
pour tuer son frére Abel. Ils serviront désormais a consommer 
le fratricide entre les hommes. C’est ainsi que le monde conti- 
nuera d’étre la proie de Satan, et Dieu sera vaineu. Ces trois 
instruments de meurtre, ce sont les svmboles de toute I|’histoire 
humaine. Oh! qu’elle est morne cette histoire! Les trois objets 
représentent les trois aspects du mal social. Le clou d’airain 
deviendra un glaive et suscitera la guerre personnifiée dans 
Nemrod; du bois surgira un gibet qui sera |’instrument de la 


1 Dupuy: Victor Hugo: THomme et le poete, p. 280-231. 
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justice inique aboutissant 4 la condamnation de Jésus; la pierre 
agrandie et creusée sera la prison, l’arbitraire social, et prendra 
la forme de la Bastille. « Le Glaive, » « le Gibet, » « la Prison, » 
telles sont done les trois parties « terrestres » de la Fin de Satan. 


Le premier livre du poéme a pour titre « le Glaive. » C’est 
l’histoire de Nemrod, un géant dont les doigts sont « pareils a 
des gonds de l’enfer » et qui revendique Titan et Satan comme 
aieux. Il a trouvé, « en fouillant les fanges du déluge, » dans 
la vase antédiluvienne, le clou d’airain taché du sang du premier 
meurtre et s’en est forgé un glaive. Avec cette arme 11 commence 
la guerre sur terre. Ce « premier roi du régne de 1’épée » est le 
représentant de la brutalité de la guerre. Apres avoir conquis la 
terre, ce « chasseur infernal qui se croyait divin » entreprend, 
comme Kaous dans le Shah-Nameh, \histoire poétique de la 
Perse, une campagne contre Dieu pour conquérir aussi le ciel. 
Il construit avee ie bois de l’arche une immense cage ow il s’ins- 
talle. Aux quatre angles de la cage sont attachés des aigles affa- 
més devant lesquels, au bout de longues piques, pendent des 
quartiers de viande crue. Les aigles, montant obstinément vers 
Ja viande et la viande montant comme eux, enlévent Nemrod de 
plus en plus jusqu’au plus haut des airs. Lorsqu’il s’approche du 
ciel il lance une fléche et blesse Dieu. Mais il est foudroyé comme 
son ancétre Satan. 


Nemrod en s’en allant n’emporta pas la Guerre. 

Elle resta, parlant plus haut que le tonnerre; 

Son regard au sillon faisat rentrer l’épi; 

Et ce spectre, mille ans, sur le monde accroupt, 

Lugubre, et comme un chien mache un os, rongeant V’homme, 
Cowve Vaeuf monstrueux d’ouw sortit Vaigle Rome. 


Pendant ce temps les brouillards et les vapeurs, qui s’exhalent 
du corps de Satan dans Jes abimes et qui montent sur la terre, 
donnent naissance a de faux dieux, a des hommes malfaisants, a 
toutes sortes de fléaux. 


ee 
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T’horreur, le sang, le deuil, couvraient la race humaine 5 
Kt les Mages, que Dieu dans le désert amene, 

Collaient lVoreille au sable, et de terreur ployés, 
Frémissants, sous la terre au-dessous de leurs preds, 
Ils entendaient Satan, dans les nuits éternelles, 

Qui volait, et heurtait la votte de ses ailes 


(ibid. VI). 


Le monde est travaillé par le mal et la fatalité, le erime nait 
et s’étend; bientdt il régne et dirige la société. Le malin agit 
sans tréve; pas un instant il ne cesse ses ravages et pas un instant 
la fatalité ne cesse de peser sur |’homme. La création est la proie 
du démon. 


Aux efforts gigantesques et vains de l’esprit des  ténébres, 
l’Esprit des cieux oppose la Bonté. I] est la Providence et il aura 
raison de la Fatalité (« Hors de la terre » III, 1, 6). Le Seigneur 
a l’éternité pour remporter la victoire sur Satan. Mais le poéte 
ne croit pas que la fin du mal soit éloignée. La fin de Satan qu’il 
prédit va s’effectuer par |’intermédiaire d’un étre issu de l’ange 
déchu lui-méme. Nous avons vu qu’une plume détachée des ailes 
de l’archange précipité du ciel est restée au bord du gouffre téné- 
breux. Elle est toujours la. Le Seigneur en prend enfin pitié. 
Un rayon de 1|’wil éternel, qui a créé le monde, s’arréte sur ce 
débris. Sous ce coup d’ceil animateur la plume tressaille, elle 
brille, elle vibre, elle grandit, elle prend une forme, elle est 
vivante. La plume illuminée, vivifiée par le rayon qui jaillit da 
regard divin, devient wn ange féminin éblouissant. Le nouvel! 
ange se léve et son sourire innocent illumine I’infini. Les anges, 
les séraphins et les chérubins regardent leur nouvelle sceur avee 
étonnement. I] ne fut jamais d’ange aussi beau. Cette « sceur de 
Venfer et du paradis » est fiére et pure a la fois. Son visage brille 
d’une douce elarté et flamboie comme un astre. Dans son éclat, 
V’éclair se méle a l’aurore. Les anges demandent: « De quel nom 
faut-il nommer cet ange, 6 Dieu? » Alors on entend sortir des 


profondeurs des cieux 
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Ce mot qui, sur le front du jeune ange superbe, 
Encor vague et flottant dans la vaste clarté, 
Fit tout a@ coup éclore un astre: — Liberté! 


L’opinion politique de Victor Hugo entre ici en jeu. Liberté 
est eréée par Dieu avec la plume de l’ange rebelle: ¢’est la 
rébellion qui méne A la liberté. Liberté servira de trait d’union 
entre le eréateur et la création révoltée et sera le moyen du retour 
de la création au créateur. Celle qui doit sa naissance a la double 
« paternité sublime » du diable et de Dieu délivrera, le jour 
venu, Satan et avee lui l’humanité. 


Le deuxiéme livre du poéme qui est intitulé « le Gibet » est 
une paraphrase des Evangiles. I] contient ]’histoire du Christ. 
Les efforts de Jésus n’ont pas réussi a finir « le combat (contre 
Satan) commencé par Michel. » Un moment, on aurait pu croire 
que le Nazaréen allait l1’emporter sur le démon. Jésus « a arraché 
sept monstres d’une femme » (la Madeleine). I] a euéri un 
homme que le démon poussait dans le désert et « en qui sept 
damnés semblaient rugir et braire. » Il a foreé 


.Vessam invisible -et hideuxr 

Des notrs esprits du Mal, rois des ténébreux mondes, 
A se précipiter dans les bétes immondes... 

Satan fuyat devant l’éclat de sa prunelle', 


Mais Jésus-Christ, l’inearnation de l’amour, sucecombe & la fin 
aux puissances haineuses du Mal déchainées par Satan contre lui 
en Pilate, en Caiphe, en Sadoch. Les Juifs, sous la direction de 
leurs prétres et scribes, n’hésitent pas un moment dans « ce 
formidable choix entre Satan et Dieu » a se déclarer pour le 
premier. Le baton qui a servi au premier meurtre devient la 
croix « ov la religion sinistre tue Dieu. » Les démons se réjouis- 
sent de leur triomphe. Les soldats qui ont pris Jésus racontent 


1 « Jésus chasse Satan » (la Légende des siécles, II, vuiit). 
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qu’a son arrestation ils ont vu se dresser sur la montagne la 
grande femme d’ombre Isis-Lilith. Ce fantdme s’éerie A l’oveca- 
sion de la mort de son ennemi: « Jésus est mort, l’enfer pré- 
vaut! » En effet, « le serpent relevait son front dans les décom- 
bres. » A la mort du Christ, on entend le grincement de dents 
et les éclats de rire de Satan. « Le Messie a pu mourir sans 
éclairer. » La mort de Nemrod n’a pas mis fin au glaive; la cru- 
cification de Jésus n’a pas détruit le gibet. Avee sa croix Tor- 
quemada construit un btcher pour les hommes. La mort du 
Christ ne nous a délivré de rien, pas méme de la religion positive, 
cette déicide; car elle s’est fait de la eroix un prétexte, et le 
prétre chrétien a succédé au prétre juif: 


O nut! ce qui sortit de Jésus, c’est Caiphe.... 
Christ ce libérateur, ne brisa qu’un anneau 

De la chaine du mal, du meurtre et de la guerre: 
Lwi mort, son dogme, hélas! servit & la refaire; 
Tous les cultes, soufflant WVenfer de leurs narines, 
Machent des ossements mélés a leurs doctrines;..! 


* * 
* 


Apres Golgotha le mouvement alternant du poéme nous raméne 
« hors de la terre » et nous trouvons Satan englouti dans les 
profondeurs des abimes, tour a tour injuriant, hurlant, mena- 
eant, protestant, pleurant, gémissant, implorant. Tous les senti- 
ments opposés trouvent leur expression dans le monologue du 
démon: colére, haine, envie, regret, apitoiement sur lui-méme, 
désespoir et repentir. L’archange puni, fatigué de hair et de 
maudire, « las de l’abime », se plaint de son sort et pleure sur 
son malheur. Maudit du ciel, il est aussi maudit par le monde; 
l’homme le hait, les éléments eux-méines semblent le repousser avec 


mépris: 


1 On a vu... Satan vainere (?Art détre grand-péere VI, Iv). 
les affaires du monde se passent 


De sorte que Satan peut, avec les maudits, 
Rire de notre essai manqué du paradis 
(bid. XVIII; rv). 
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Dans Veffrayant cachot des nuits Satan est seul... 
Les autres condamnés sont dans un autre abime; 
Tl peut les torturer mais wu ne peut les voir. 

Seul, toujours seul, il est aveugle dans le noir 


(« LE GrBET » I, vim). 


Dans l’espace, dit-il, 


J’entends, j’entends dans Veau qui fut, dans lair qui passe, 
J’entends dans l’wnivers ce murmure: Va-t-en! 
Le pore dit au funier: — je méprise Satan. — 


Satan repoussé, rejeté, méprisé, languit aprés la lumiére céleste 
dont il a été banni et l’amour divin dont 11 est exclu. L’enfer, 
e’est la privation d’amour; le chatiment du coupable, ¢’est d’aspi- 
rer en vain vers Dieu, d’étre le prisonnier de son propre ceur. 


L’enfer, c’est l’absence éternelle. 
C’est d’aimer. C’est de dire: Hélas! ot done est-elle 
Ma lumiére? Ov done est ma vie et ma clarté? 


Satan est mécontent de son ceuvre et ne se réjouit plus de sa 
victoire sur Jésus. S8’il répand le mal sur la terre, ce n’est point 
par amour du mal mais par jalousie et par vengeance. I] veut 
frapper Dieu dans son ceuvre et augmenter le nombre des malheu- 
reux car lui-méme ne connait ni paix ni bonheur. Mais chaque 
manifestation du mal sur la terre ne fait qu’augmenter les 
tortures morales de l’archange damné. Toute souffrance évoquée 
par lui trouve un écho en hu-méme. I] est a la fois « l’unique 
assassin et l’unique victime » (« Hors de la terre » III, 1, 13). 

Satan proteste, dans l’intérét de Dieu méme, contre la conti- 
nuation de sa condamnation. I] se eroit hai de Dieu qui est pour- 
tant tout amour. Lui, de son cété, est impuissant a persévérer 
dans la haine. I] essaie en vain de se persuader qu’il hait tou- 
jours Dieu; il sent qu’il ne le peut pas et qu’il l’aime malgré 
to 

Si je ne l’aimais point, je ne souffrirais pas... 
Je lame! Je lame! Je l’aime! 
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secrie-t-il a plusieurs reprises. Et aprés qu’il a alternativement 
invectivé et supplié Dieu, il se tourne A la fin vers le Tout-Puis- 
sant avec un cceur contrit et demande miséricorde: 


Grace! pardonne-moi! rappelle-moi! prends-moi! 
Grace!... 
Grace! O Dieu! 


Le eri de Satan ne sera pas sans écho. Les sanglots et les 
gémissements de l’archange tombé montent vers le ciel et touchent 
le coeur de sa fille Liberté qui est auprés de Dieu. Elle prend 
pitié de son pére et demande au Trés-Haut la permission de des- 
cendre dans les gouffres des ténébres pour sauver Satan. Dieu 
consent et l’ange céleste se met a la recherche de 1’archange 
banni. Liberté demande son chemin pour aller chez son pére A 
lange Helair et au vieil archange Hiver; le premier a frappé 
Satan mais ne sait pas autre chose sur lui; 1’Hiver, qui est debout 
sur le pole Nord, ne répond pas a Liberté, mais fait ouvrir dans 
le sol glacé du pole une large crevasse par laquelle l’ange peut 
descendre. Elle saute d’abime en abime et pénétre enfin dans 
le « cloaque » ow flotte le « reptile colossal... plus qu’un esprit 
tombé,... la Chute » elle-méme. 

Nous avons une peinture de Satan plongé dans le gouffre de 
Venfer qui est quelque chose d’inoui, de monstrueux, de fou, de 
fort. 

Tsis-Lilith, fille et exécutrice des projets du maudit, est prés de 
lui. Elle aussi est descendue aux enfers pour rendre compte a son 
pére de son activité sur terre. La larve chante victoire. Le Mal 
triomphe. Le Bien périt. Satan Dieu régne dans |’univers !. 


1 Satan illumine le monde qui est aveugle pour Christ 
(LES RAYONS ET LES OMBRES IY). 


iit Satan a tant fait que votre abaissement 
Hist sowillure sur terre et tache au firmament 
(Dieu II, v) 

Toujours Satan revient avec le paria, 
Toujours Venfer vomit, comme une double lave, 
Le démon dans le ciel, sur la terre Vesclave, 
Le mal dans Tinfini, le matheur ici-bas 

(LA PItI£& SUPREME XIV) 


Sk 
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Lia séve de Cain a germé: 


L’airain s’est fait soldat, roi, prince, chevalier, 
Et le bois s’est fait juge et la pierre geolier. 


Les hommes se haissent et s’entre-tuent. 


Le sang coule;... 
L’échafaud monstrueuxr du monde est le pivot: 
Tout croule; et dans le sang humain l’homme se lave. 


Il est vrai que le peuple francais veut continuer le combat 
contre l’enfer que Jésus n’a pas achevé. Mais l’enfer aura raison 
de la France comme il a eu raison du Nazaréen. Satan a vaineu 
Jérusalem avee le bois; il vainera Paris avee la pierre. Car la 
pierre, « dont jadis Abel fut frappé par Cain », ramassée par la 
goule Isis-Lilith, semée sur le bord de la Seine, fécondée par le 
souffle de Satan, a germé et en croissant a pris la forme de la 
tour de la Bastille. 


La Bastille, implacable et dure, est sur Paris 
Comme l’épée avec la croix sur les deux Romes. 


Mais Satan ne répond pas. Il n’éeoute pas Isis-Lilith. Pour 
la premiére fois depuis sa chute il s’est endormi. Dieu |’a permis 
enfin pour que sa fille Liberté lui parle et qu’il puisse l’entendre 
comme dans un réve. Car ce n’est qu’en songe que l’ange déchu 
peut voir et entendre le messager du ciel. 

Et, tout a coup, « épouvantable et pale », elle voit de la 


Les lois, les meeurs, les armées et les religions viennent du diable (la Fin de 
Satan: « le Gibet » I, vim; les Quiatre vents de Vesprit II], 1, 2). 
La justice est soumise a l’enfer. Les démons sont les législateurs de la 
terre. 
L’aéropage est Vantre ow Satan délibére 
(Gh PAP i Dy his 
Satan rit a travers Véchafaud transparent 
(LES QUATRE VENTS DE L’ESPRIT I, xvirI). 


La vérité est aussi corrompue que la justice. Elle a des yeux de démon 
sous un front de déesse (le Pape I, xtv). 
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jumiére. Isis-Lilith « 1’ame noire du monde », ce fantome qui 
dit: « Moi, la Fatalité,... Ananké, c’est moi » essaie de résister 
a ange Liberté. Effarée, aboyante, elle veut arréter l’ange-vierge 
et la chasser. Elle appelle Satan 4 son secours contre l’intrusion 
d’un étre de lumiére. Ne recevant pas de réponse elle recule 
épouvantée, en s’écriant: 


— Il dort! Je souffre seule. Oh! je le hais. — 


Sa douleur est poignante quand elle s’apercoit que Satan dort 
et qu’elle est seule a souffrir et A suecomber. 

Sans répondre aux invectives de la stryge infame, sans dire 
un seul mot, l’ange la regarde fixement. L’étoile que Liberté 
porte sur le front se met soudain a grossir et a s’enflammer. A 
mesure que l’astre darde ses feux, la larve décroit. Le spectre 
s’évanouit sous les lumineux regards de |’ange. 


Tout fit silence au fond du gouffre sans reflux, 
Et ren ne troubla plus V’immobilité morte. 


L’ange Liberté arrive jusqu’aux pieds de Satan, se penche 
alors sur son pére endormi, le plaignant, le consolant, le bai- 
enant de ses larmes. Elle s’agenouille devant !e malheureux 
maudit, tendant vers lui des bras suppliants, l’enveloppant d’une 
mystérieuse incantation qui fondra tout |’orgueil infernal, toute 
la haine du démon a la chaleur de ses paroles humainement 
humbles et divinement tendres: 


Sens-tu que je suis la? Me reconnas-tu, dis? 

? M’entends-tu? C’est du fond des divins paradis, 
C’est de la profondeur lumineuse et sacrée, 
C’est de ce grand ciel clair ot vit Celui qui crée, 
Que je viens, éEperdu, a toi, l’ange enfowtl... 
Ton empoisonnement du monde a commencé 
Par toi-méme, 6 géant d’un combat imsenseé. 
Le mal ne fait pas peur ad Diew; Diew se courrouce, 
Et frappe. Tu croyais que la vengeance est douce; 
Elle est amére. Hélas! le crime est chatiment. 
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L’ange Liberté conjure son pére d’avoir pitié de la misére du 
monde et de sa propre souffrance. Pére, dit-elle, permets-moi de 
sauver les bons, les purs, les innocents. Regarde, écoute, je pleure 
sur eux et sur toi. Oh! exauce ma prieére. 


Dieu me fit Liberté, toi fais-moi Délwrance! 


Les frémissements de Satan endormi dans le gouffre et la lutte 
du bien et du mal se font voir sur son visage et dans ses mem- 
bres. Sur son front apparait une lueur pareille a celle qui bril- 
lait jadis sur son visage, et de ses lévres crispées s’échappe le mot 
que l’angélique créature attend pour délivrer |’humanité cap- 
tive: « Va! » 


Du livre III intitulé « la Prison » nous ne possédons que des 
fragments et des titres de chapitres. Le dernier chapitre- devait 
déerire la prise de la Bastille. C’est encore la Révolution qui 
était destinée a occuper la place importante dans la Fin de Satan. 

Apparemment |’ange Liberté s’éloigne maintenant pour accom- 
plir sa mission de la délivrance de l’humanité. Pour vainere la 
mort et racheter l’homme, le Fils de Dieu s’est fait homme; pour 
déher le citoyen de la servitude et racheter les peuples, la fille de 
Satan, l’ange Liberté, se fera femme. Elle brisera les portes de 
la prison symbolique; la Bastille rendra au jour ses squelettes et 
ses captifs. 

Victor Hugo a voulu montrer dans la prise de la Bastille la 
libération symbolique de lhumanité; car l’ceuvre, le centre, 
Vexistence méme du Mal sont illustrés, symbolisés et inearnés 
dans la Bastille. Le clou de Cain est devenu le glaive de Nem- 
rod; Dieu l’a brisé; la guerre disparaitra. Le baton est devenu 
la croix de Golgotha; la religion, hélas! a erucifié Jésus-Christ. 
La pierre est devenue ia Bastille, le peuple francais la renversera 
et continuera la mission du Christ. La Révolution franeaise, voila 
le pas décisif dans |’histoire humaine; elle reprendra et dépas- 
sera l’ceuvre avortée de Jésus et sans doute la perfectionnera. La 
liberté humaine fera ce que Jésus n’a pas pu faire, elle réalisera 
le progrés indéfini au terme duquel il n’y aura plus ni Mal ni 
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malheur, ni mort peut-étre. Le Messie n’est autre que la 
Révolution. 

A Vaffranchissement de homme sueeede l’affranchissement 
de l’ange. La liberté humaine réconeiliera Satan et Dieu. Le Bien 
vainqueur du Mal régnera 4 jamais sur la création. 


L’épilogue du poéme se déroule au-dessous de la terre: 
Le sanglot de Satan dans lV’ombre continue. 


Rien n’adoucit encore le tourment du damné, et il se plaint en 
un long gémissement : 


Etowles, firmaments, 6 vieux soleils, mes fréres, 
Vers qu monte en pieurant mon douloureux souhait, 
Cieux, azur, profondeur, splendeurs, — l’amour me hart! — 


La voix de 1’Eternel lui répond: 
— Non, je ne te hais pornt!... 


Satan est amnistié. Le diable est mort, l’archange renait, le 
Lucifer céleste dispenseur de la raison et de la beauté. Dieu 
impute au Maudit les mérites de l’ange Liberté, lui appliquant 
ainsi le dogme catholique de la réversibilité des peines et des 


récompenses. 


* Un ange est entre nous; ce qu’elle a fat te compte 
L’homme enchainé par toi, par elle est délivré, 
O Satan, tu peux dire a présent: Je vivrai! 
Viens; la prison détruite abolit la géhenne! 
Viens; l’ange Liberté, c’est ta fille et la mtenne 
Cette paternité sublime nous unit. 
L’archange ressuscite et le démon finit; 
Et j’efface la nwt simstre, et rien n’en reste 
Satan est mort; renais, 6 Lucifer céleste! — 
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Ces mots terminent le poéme dont l’idée fondamentale peut 
se résumer en quelques mots: le Glaive, le Gibet, la Prison, ce 
sont les trois symboles de la force violente et matérielle, ¢’est-a- 
dire du mal. En subissant la violence nous aeceptons le mal. Mais 
ces formes renferment-elles toutes les manifestations du mal? 
demande Matuszewski? Est-ce lA tout le mal en général? C’est 
une question trés importante. Le mal, pris subjectivement, se 
manifeste sous forme de souffrance; mais est-ce que toute souf- 
franee n’a qu’une souree, la violence exereée par l’homme sur 
homme? Sans compter le fait que le glaive, le gibet et la prison 
n’épuisent pas toutes les manifestations de violence matérielles, 
il faut reconnaitre que l’idée méme de faire sortir le mal exclu- 
sivement de l’abus de la force est assez étroite, et le poéme de 
Victor Hugo, selon l’opinion du eritique polonais, s’en ressent. 
Admettons un moment avee l’auteur que la violence disparaisse 
ecomplétement, que le fort cesse A jamais d’opprimer le faible, 
est-ce que le mal s’en ira pour toujours? Est-ce qu’une félicité 
parfaite régnera alors sur la terre? Sans aller aussi loin que 
les pessimistes qui considérent que l’existence est en elle-méme 
déja une souffrance, il faut bien admettre que l’enfer braile non 
seulement en dehors, mais aussi au dedans de l’homme, et que 
e’est souvent en lui-méme que se cache la cause de ses souffran- 
ees. S’il n’en était pas ainsi, des personnages comme Hamlet, 
Faust et Manfred n’auraient pas pu exister dans la poésie et 
jouer un si grand réle dans 1|’évolution intelleetuelle de l’huma- 
nité. Victor Hugo ne fait aucune allusion a cette forme de 
souffranee, & ce four infernal placé dans le ecceur méme de 
Vhomme, ou, a parler objectivement, 4 cette forme du mal. Nous 
répondons a la eritique de Matuszewski que l’auteur de la Fin 
de Satan, comme la plupart des éerivains francais, ne s’attache 
qu’au mal social ?. 


1 A notre avis, tout Ie mal, & peu de chose pres, vient de la violence 
exercée par le fort sur le faible. Toutes nos souffrances, s’il nous est permis 
de parler subjectivement, sont venues des torts causés par nos semblables, 
et tout le bien que nous avons reeu n'a servi qu’A contrebatancer le mal. 
Sans le mal nous aurions pu nous passer du bien. 
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Le Satan de Victor Hugo, dans la Fin de Satan, est sans relief 
et sans couleur. Satan a voulu égaler son créateur et il s’est fait 
précipiter dans l’abime. Alors l’archange révolté, pareil 4 un 
petit enfant qui a peur de rester seul dans une chambre noire, 
tremble a la pensée que les soleils vont s’éteindre dans la votite 
céleste et qu’une nuit éternelle va régner en enfer. Cette crainte 
Vaceable 4 un tel point que, durant dix mille ans, il n’essaie 
méme pas de recommencer la lutte et se contente de maudire, de 
vociférer et de cracher vulgairement. Et méme aprés cette longue 
période il n’agit pas beaucoup. UH ne fait pas de grands efforts 
ni pour se délivrer ni pour lutter contre son sort. [I] reste inactif 
et s’en remet aux services de sa fille Lilith-Isis. C’est elle qui le 
remplace a l’ceuvre de vengeance dirigée contre la eréation de 
son vainqueur. C’est elle qui séduit les hommes et les excite aux 
erimes; ¢’est elle encore qui prépare le triomphe du mal sur 
terre. Satan lui-méme ne fait que souffrir et gémir. I] est vrai 
que ce diable Jarmoyant a offert au poete une antithése excel- 
lente, et il était difficile pour l’auteur de résister a la tentation 
de l’employer. Nous nous rappelons pourtant ce qu’a dit Méphis- 
tophélés a ce sujet: « Je ne trouve rien de plus ridicule au monde 
qu’un diable qui se désespere » 1. 

Satan souffre et pourquoi? Est-ce parce qu’il n’est pas arrivé 
& ses fins? Est-ce parce qu’il a été humilié? Pas le moins du 
monde. Il pleure parce qu’il est dans l’obsecurité pendant que le 
ciel est gai et lumineux. En un mot, il souffre a cause de choses 
extérieures et non intérieures; car il a renoncé compléetement 
& ses réves de grandeur. La théorie ne s’accorde pas toujours 
chez Victor Hugo avec la pratique. Le poéte nous assure ailleurs 
que 

Satan précipité demeure grandiose, 
Son écrasement garde un ar d’apothéose 
(L?ANNEE TERRIBLE, aotit 1870). 


Pourtant Victor Hugo l’a fait dans /a Fin de Satan beaucoup 
moins que grandiose. Toute la médiocrité du Satan de Victor 


1 Faust dans ja traduction de Nerval. 
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Hugo apparaitrait pleinement si nous le comparions avec lc 
Satan d’un autre grand républicain et poéte, Milton. 

En effet, comme elles sont chétives ces plaintes du Satan de 
Victor Hugo qui implore la pitié et les larmes de 1’enfer: 


Ayez de la pitié, gouffres, prison, géhenne, 
Sépulcre, chaos, nuit, désolation, haine, 
Ayez de la pitré, si le cel n’en a pas! 
Sur Satan, de sv haut précipité sv bas, 
O vottes de l’enfer, laissez tomber des larmes! 
(« Hors de la terre » III, 1, 14). 


Est-ce la le langage d’un archange téméraire qui a osé se mesu- 
rer 4 Dieu? demande Matuszewski. 
Bien, pleure; 
Sanglote, implore, écume, aime! et sois rebuté! 
Aime! refais toujours la méme lacheté! 
Chien Satan, vautre-tor toujours dans la bassesse 
(abid.). 


Oui, « aime, pleure et vautre-toi dans la bassesse. » C’est la 
quintessence du caractére de ce demi-dieu, de ce titan, de ce 
révolutionnaire des cieux. Pas une trace de grandeur d’ame. 
Cette lamentation, en effet, est trop humiliante pour ]’arzhange 
déchu qui a voulu s’égaler a Dieu. Aussi ne trouve-t-or. dans le 
Satan de Victor Hugo ni puissance, ni fierté, comme dans les 
créations des poétes anglais. Méme le tendre sentimental Abba- 
dona, séraphin déchu et repentant, dans la Messiade de K‘ops- 
tock, a plus de dignité. 

Le défaut de psychologie, qui fait la faiblesse des drames 
de Victor Hugo, se retrouve dans ses poémes. Victor Hugo ne 
pouvait pas créer des personnages suffisamment vrais et vivants. 
Ceux-ci se divisent trop nettement en brebis et en boues. Il a 
ignoré toutes les teintes intermédiaires. La figure du diable, de 
Satan, de cette réelle ou légendaire personnalité du premier 
auteur du mal dans le monde, est pale et incolore dans la Fin 
de Satan. Le Satan de Victor Hugo n’est pas assez surhumain Ii 
est trop pres de nous. Sa ressemblanece humaine fait tort a sa 
nature angélique. Il a, comme tout humain, des moments d’en- 


’ 
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thousiasme et des moments de découragement. I] parle trop de 
son « affreux milieu des douleurs. » I] est trop déprimé et agité. 
C’est un vrai neurasthénique. Or, l’art de la poésie satanique 
consiste a conserver le juste milieu entre le surhumain et 
Vhumain. Le diable doit étre assez humain pour que nous puis- 
sions le comprendre sans abandonner complétement son carac- 
tére surnaturel. En général, le désir de réhabiliter le diable et 
de le réconcilier avee Dieu est trés beau au point de vue huma- 
nitaire mais est désavantageux, au point de vue esthétique, a la 
figure de Satan; il affaiblit l’individualité de ce personnage qu’il 
transforme en un symbole mort. 


Evidemment Victor Hugo n’est pas le premier écrivain qui 
ait prédit le pardon de Satan. D’autres l’ont précédé. D’autres 
l’ont suivi. L’idée de la réhabilitation de Satan a été effleurée 
par quelques poétes allemands et anglais déja au dix-huitiéme 
siéecle. Klopstock fait entrer Abbadona, l’ange déchu de la 
Messiade, au Paradis. Goethe a prétendu avoir écrit un passage 
ou il est dit que Dieu avait fait grace et miséricorde a Satan. 

Le poéte écossais, Robert Burns, est le seul étranger qui ait 
vraiment devaneé les romantiques francais dans l|’expression de 
la sympathie pour le diable et dans l’espoir de la fin de sa peine. 
Avec tous les enthousiastes de la Révolution francaise, il croyait 
que la révélation révolutionnaire mettrait fin au régne des puis- 
sances du Mal pour inaugurer le régne des puissances du Bien. 
L’expression de cette idée originale et spirituelle se trouve for- 
mulée dans un seul vers de son « Epitre au diable », vers qui 
émeut le coeur sans offenser la raison Le poéte salue Satan par 
ces paroles magnanimes qui rappellent Carducci: 


Salut a toi, salut a toi, esprit sombre! Peut-étre un jour viendra 
ou la lumiére pénétrera chez toi; c’est mon vaeu intense, car je 
voudrais que personne ne subit de tourments en enfer, pas méme 
le diable! 1. 


1 Parmi les poétes étrangers qui ont traité ce sujet il faut citer en pre- 
miére ligne Immermann, l’auteur du Jerlin (118382), qui a mis la question 
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Mais ce sont les romantiques francais, avee leurs idées libé- 
rales et humanitaires qui se sont surtout emparés de l’idée de 
la réhabilitation de Satan et en ont fait leur sujet favori. 


sur ce terrain avec peut-étre plus de fermeté que les poétes francais. Mais 
lui aussi n’a pas pu fixer le moment précis de la réhabilitation de Satan. 
Un autre Allemand qui a traité ce sujet est Kurt von Rohrscheidt: Satans 
Erlésung (1894). 

Parmi les poétes anglais, citons William Blake, auteur du Marriage of 
Heaven and Hell (1790), et Wilfred Blunt, qui a écrit Satan absolved 
(1899). Byron a seulement suggéré le salut de Satan dans un passage ou 
il prédit le temps. 


Where man no more can fall as once he fell, 

And even the very demon shall do well 
(oh VYhomme ne sera plus exposé 4 pécher et ot les démons méme feront 
du bien) (Ciel et terre). 


——s 


CHAPITRE X 


LE SATANISME ET « LA PITIE SUPREME » 


Quand le beau Balder, fils du soleil, mourut, Héla, la divinité 
des enfers, promit qu’il serait ressuscité s’il se trouvait un jour 
sur terre quelqu’un qui le pleurat. Satan, le successeur de Balder, 
comme de tous les dieux paiens, devrait bien étre maintenant res- 
tauré au ciel en vertu des larmes qu’ont versé sur lui les poétes 
francais du siécle dernier. 

Le revirement du siécle dernier envers le diable a bien été 
exprimé par Renan qui, dans un article anonyme, écrit: 


De tous les étres autrefois maudiis que la tolérance de notre 
siécle a relevés de leur anathéme, Satan est, sans contredit, celur 
qui a le plus gagné au progres des lumiéres et de l’universelle 
civilisation. Le moyen age qui n’entendit rien a la tolérance, le 
fit ad plasir méchant, laid, torturé... Un siécle aussi fécond que 
le notre en réhabilitations de toutes sortes ne pouvat manquer 
de raisons pour excuser un révolutionnaire malheureux que le 
besoin d’action jeta dans des entreprises hasardeuses. Si nous 
sommes devenus indulgents pour Satan, c’est que Satan a 
dépowllé une partie de sa méchanceté et n’est plus ce génie 
funeste, objet de tant de haines et de terrewr. Le mal est évidem- 
ment de nos jours moins fort qu’il n’était autrefors *. 


La France d’aprés la Révolution qui a été le refuge des pros- 
erits de tous les pays, a accueilli chaleureusement aussi |’exilé 
de l’enfer. Un proscrit est toujours chez Inui dans un pays de 


1 Journal des débats du 25 avril 1855. 
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liberté, ainsi que quelqu’un |’a dit de la France. Belzébuth a 
bénéficié du grand souffle de générosité qui faisait palpiter les 
pottes francais pendant la période romantique pour les individus 
et les nations opprimés. La pitié qui les animait pour les crimi- 
nels et les courtisanes, les bandits et les batards, s’est étendue 
aussi au banni des cieux. La part que les romantiques prenaient 
au malheur des réprouvés de la société s’est étendue aussi a celui 
du réprouvé du ciel. Le démon est compris dans les revendica- 
tions des romantiques en faveur de tous les vaincus. 

Leur sympathie pour le diable était d’autant plus grande qu’ils 
se sentaient avoir une affinité avee lui. Leur orgueil et leur 
esprit rebelle les apparentaient bien a Satan. Ils s’identifiaient 
aux anges déchus et se sentaient dépaysés sur terre. Victor Hugo, 
ainsi que tous les poétes de son école et de son époque, s’est con- 
sidéré comme le compagnon d’adversité de Satan. Au cours de 
la premiére entrevue qu’il eut avec Lamartine et dont celui-ci 
parle dans son Cours familier de littérature (1856), les deux 
poétes appelérent le ciel « leur patrie » et la terre « un lieu 
d’exil. » On pouvait bien s’attendre a les voir reviser le proces 
de Satan et reconstituer, sous différents titres, le Paradis recon- 
quis de Milton. 

Victor Hugo excellait entre tous les romantiques dans les sen- 
timents de la charité évangélique. I] est le plus illustre repré- 
sentant de l’idée romantique de la compassion universelle pour 
tous les é¢tres, méme pour ceux qui sont tombés jusqu’au fond 
des abimes. Satan est compris dans la compassion qu’il a montrée 
pour les humbles et les faibles, pour les déchus et les déshérités, 
pour les malheureux et les misérables. Comment aurait-il pu, en 
effet, refuser a4 Satan cette sympathie qui chez lui ne s’est pas 
limitée a V’humanité, mais s’est étendue a toute la création, aux 
animaux, aux végétaux, et méme aux objets inanimés? Que lui 
importe si Satan est coupable ou non? Victor Hugo, avee sa 
doetrine de clémence et d’indulgence, ne juge pas; il pardonne. 
Déja dans « les Tétes du sérail » (les Orientales III) il plaignait 
Mahmoud, « bourreau qui n’était peut-étre pas eruel. » Plus 
tard il refuse de reconnaitre un seul étre sur terre et sous terre 
auquel on puisse imputer son crime. Dans « la Priére pour tous » 
(les Fewlles d’automne XXXVII), le poéte demande & sa fille 
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de prier pour tous les malheureux, pour tous les misérables, le 
diable y compris. 

Victor Hugo a fait a la pitié une large place dans sa poésie 
et il a fini par écrire la Pitié swpréme ou il demande la pitié pour 
la haine, la pitié pour le mal, la pitié pour le diable. En voici 
quelques citations: 


Oh! je me sens parfois des pitiés insondables, 
Je gémis... 
Sur les démons grondants 
(LA Pritié supRimME V). 


Pardonnons. Jetons méme aux démons lindulgence 
(abid. XTTT). 


Sa pitié pour l’enfer se fait voir aussi ailleurs dans ses 
CeUVYES : 
Bénir le ciel est bien; bénr l’enfer est mieux 
(LE Pape IV). 


Ma pente est de bénir dans l’enfer les maudits 


(LES QUATRE VENTS DE L’ESPRIT I, XXXvIII). 
Sa pitié pour le diable est si grande qu’elle le fait déclarer: 


Si Jésus... 
.venat a son tour crucifier Satan, 
Je dirais a Jésus: tu n’est pas Dieu. Va-t-en 


COD Ls Se) 


Satan est compris dans l’admiration que Victor Hugo a mani- 
festée pour les grands esprits persécutés ou méconnus. Le diable 
se plaint toujours qu’il est mal compris: 


Le démon souriant dit: « Je swis méconnu » 


(ibid. I, Tv). 
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Satan figure également dans la sympathie que Victor Hugo a 
toujours témoignée aux conspirateurs et aux révoltés et pour les 
« gigantesques vaineus de l’histoire » (Derriére gerbe V). 

C’est surtout A partir de l’exil que Victor Hugo a senti grandir 
sa sympathie pour Satan. L’exil seul a dt suffire a ses yeux pour 
mettre au front du diable l’auréole du martyr: 


C'est une chose 
Tnexprimable, affreuse et sainte que l’exil 


(L’ANNEE TERRIBLE, juin 1870 V). 


Le protecteur de tous les proserits ne pouvait manquer de 
s’apitoyer encore davantage sur le premier proserit. Le chaleureux 
champion et défenseur des fugitifs de toutes les nations qui se 
dirigérent vers lui comme vers une étoile de salut se déclarait prét 
ad sauver Satan si celui-ci venait se réfugier chez lui. Le grand 
exilé de Guernesey a eu un sentiment fraternel pour le eaptif de 
la géhenne. Le lutteur pour la liberté ici bas, qui a véeu vingt 
ans en martyr de son idéal, ne pouvait manquer de s’attendrir 
sur le lutteur pour la hberté d’en haut. Le champion du droit 
saeré et du devoir saint de l’opposition a la tyrannie terrestre a 
bien du tendre la main & celui qui brava la puissance arbitraire 
du ciel. Comment celui qui tint téte a l’empire terrestre n’aurait- 
il pas été attiré tout particuliérement vers celui qui avait osé 
braver |’empire eéleste? En effet, il voit lui-méme une filiation 
entre son sort et celui de Satan. Il se econsidére « libre comme le 
Satan du vrai devant le Jéhovah du faux » (Actes et paroles: 
« Pendant l’exil »: « Ce que e’est que l’exil »). « Nous luttons 
comme des diables et nous rions comme des dieux », écrivait-il 
de son exil 4 Paul Meuriee, le 8 janvier 1854. 

Victor Hugo s’est identifié avee tous ses congénéres aux démons: 


Pour nous, songeurs, bandits, romantiques, démons 


(LES QUATRE VENTS DE L’EsPRIT I, xu). 


En effet, tous les éerivains sont, aux yeux du clergé, plus 
ou moins des démons (Toute la lyre: « les Sept eordes » III, xv). 


gre le plus grand fils de France) a eu des traits communs 
ec le diable. IL a été hanté par toutes sortes de démons. Le 
démon poétique s’est emparé de son génie a 1’Age de treize ans. II 
_a té possédé par le démon Ogive, selon Charles Nodier, proba- 
blement 4 canse de l’intérét qu’il prit au style gothique (Victor 
_ Hugo raconté par un témoin de sa vie, ch. XLVI). Le démon de 
l’épopée surtout n’a jamais cessé de le tenter !. « Victor Hugo a 
cédé & \’infiuence de son propre démon », dit Robert Buchanan 2. 
Il se croyait un Léviathan poétique d’aprés Barbey d’Aure- 
_ yilly et partageait plus qu’aucun autre romantique avee Satan 

cet esprit orgueilleux pour lequel celui-ci se fit chasser du 

paradis. 

_ Les catholigues, en Espagne, ont identifié Victor Hugo au dia- 
_ ble de son vivant et ont brilé ses ceuvres (les Quatre vents de 
; Vesprit 1, xvi) *. L’abbé M. Torné de Chavigny qui a essayé, 
_ mais en vain, de convertir Victor Hugo de fond en comble au 


catholicisme a finalement conclu qu’il pouvait bien « étre le 
diable » *. 

Les ennemis de Victor Hugo n’ont pas manqué de souligner 
élément infernal de son ceuvre. Us parlent de ses « diaboliques 
imaginations, » de son « infernale fantasmagorie. » Courtat, un 
des pamphlétaires acharnés contre Victor Hugo, croit que le poéte 
peint avec un pinceau d’enfer. Il prédit que Victor Hugo passera 
A la postérité surtout avec un volume de « chefs-d’ceuvre sata- 
nigues »; mais il ne se donne pas Ja peine de nous préciser les- 
guelles des «wuvres de Victor Hugo il considére comme telles. 
Charles Farcy, un autre pamphlétaire, trouve aussi un élément 
satanique dans l’euvre du poéte. 

Pour rendre justice 4 Victor Hugo, il faut noter que dans toute 


1 Rigal: op. cit., p. 32, 35. 

2 Master Spirits. 

3 L/opinion officielle de Tl’église catholique sur l’ceuvre de Victor Hugo 
est encore aujourd’hui que cest ume « lecture dangereuse » et qu’elle cont.ent 
des « assertions mensongéres, blasphémes, calomnies ». 

4 Lesclide: Propos de table dé Victor Hugo, p. 107, 
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gon ceuvre gigantesque on ne trouve qu’une seule trace du sata- 
nisme moral de son maitre Chateaubriand, de ce satanisme qui 
méle la cruauté a la volupté et la piété a la passion. 

Dans son « Chant de féte de Néron » le jeune poéte passé vingt 
ans s’écrie tout a fait 4 la maniére de la fameuse lettre a 
Céluta: 


— Oh! que n’ai-je aussi, mot, des baisers qui dévorent, 
Des caresses qui font mouri! — 
(Opes IV, xv). 


Du moins ce mage était un magicien. Presque toute la magie 
est dans ]’art d’amener les esprits & un état de crédulité passa- 
gére. L’art du merveilleux aux temps modernes exige que le 
conteur soit magicien, ¢’est-a-dire qu’il mette en suspens l’esprit 
sceptique de son lecteur au point de lui faire partager momen- 
tanément sa erédulité. Pour y arriver la principale condition 
est qu’il croie lui-méme a ce qu’il raconte. Victor Hugo a bien 
réussi a cet égard parce qu’avee son esprit primitif ¢’est & peine 
s’il distinguait le surnaturel du naturel. 


Parmi les écrivains francais du siécle dernier qui souhaitaient 
le salut de Satan, il faut mentionner en premier lieu la baronne 
de Krudener qui, bien qu’en dehors de l’esprit libéral inauguré 
par la révolution, a aussi désiré |’amnistie du diable. Aprés avoir 
ramené au sein de l’Eglise tant de beaux pécheurs, aux dépens 
de sa vertu, elle a aspiré aussi a convertir le vrai beau ténébreux. 
« Je ne puis m’empécher, s’écria-t-elle, de désirer que 1l’enfer 
vienne a ce Dieu si bon. » 

George Sand met ses idées sur l’unité du bien et du ma! sur 
le compte des doctrines d’une secte Hussite: 


Une secte mystérieuse et singulrére réva... de réunir dans un 
seul principe diwin ces deux principes arbitrairement divisés... 
Elle chercha a relever de son abjection le prétendu principe du 
mal et @ le rendre, au contraire, serviteur et agent dw bien 
(CONSUELO, 1842). 


Se 
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Théophile Gautier dans sa Larme du diable (1839) est le pre- 
mier. parmi les poétes francais A soulever la question du retour 
de Satan au ciel. Mais le bon Théo n’a pas pu fixer le moment 
précis de la fin de la vieille querelle entre Dieu et le diable. Le 
bon Dieu est en principe prét a pardonner au révolté, mais, ne 
voulant pas revenir sur une sentence qu’il a prononcée, il préfére 
trainer ]’affaire en longueur: « Dans déux mille ans nous ver- 
rons! » répond-il aux sollicitations des femmes qui se trouvent 
(on ne le croirait pas) parmi les bienheureux du ciel. 

Alfred de Vigny se proposait aussi de rendre Satan au ciel. 
Aprés avoir écrit dans Eloaw (1824) lI’histoire de l’ange-femme, 
ange de pitié, né d’une larme du Christ, qui aprés avoir entendu 
raconter au ciel l’infortune du plus beau de ses fréres, a quitté 
le lieu de délices et est descendue jusqu’au fond de l’endroit des 
supplices pour chercher le malheureux et le ramener au sein des 
cleux, mais qui, ne réussissant pas, a préféré rester avec le damné 
en enfer pour le réconforter, l’auteur a songé, dans une suite 
a ce poeme intitulée Satan sawvé, a tirer cet ange de l’enfer, a 
sauver cette touchante damnée, la moins criminelle, la plus sym- 
pathique a coup sir que |’enfer ait jamais recue. Et le poéte a 
imaginé de sauver du méme coup Satan lui-méme par la grace 
d’Eloa, d’abolir l’enfer par la vertu toute-puissante de l’amour 
et de la pitié. Quel dommage qu’il n’ait jamais exécuté le poéme 
révé ! 

Vietor Hugo econnaissait Hloa. Alfred de Vigny lui avait confié 
pieusement la publication de son Satan (le titre original d’Hloa) 
au cas ou « les boulets espagnols n’en respecteraient pas |’au- 
teur. » Victor Hugo accueillit Hloa avee un prodigieux enthou- 
siasme et fit du poéme un magnifique éloge dans la Muse fran- 
caise (mai 1824). Il porta le poéme aux nues et il en parla en 
termes éloquents comme s’il avait parlé du Paradis perdu, de 
telle sorte que, dix ans plus tard, aprés qu’il se fut brouillé avec 
Alfred de Vigny en 1832, il a pu, sans changer un seul mot, 
transporter au Paradis perdu de Milton les éloges qu’il avait 
aceordés a l’Hloa de Vigny '. 


1 Sur les relations entre Hugo et Vigny, voir Biré: Victor Hugo avant 
1830, p. 317-321. 
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Victor Hugo était aussi au courant du projet que Vigny avait 
de donner une suite 4 Eloa ot Satan devait étre sauvé par |’inter- 
médiaire de cet ange: « Avez-vous terminé votre formidable 
Enfer? » lui écrit-il le 28 avril 1825. C’est une page de Dante, 
e’est un tableau de Michel-Ange, le triple génie. » 

Victor Hugo a, en effet, puisé quelques traits dans Eloa pour 
la Fin de Satan. i 

Liberté — telle Eloa — est le symbole de la pitié supréme, de 
la pitié pour le mal et son auteur. Liberté est née sous ]’incuba- | 
tion du regard divin, qui, dans le poéme préeurseur d’Alfred 
de Vigny, a déja produit l’ange Eloa'?. ) 

On eroit trouver aussi dans la Fin de Satan l’influenee de la — 
Divine épopée (1846) de Soumet, qui fait Christ lui-méme rache- — 
ter les démons aussi bien que les hommes. 

Ce qu’on peut soutenir plus vraisemblablement, e’est que | 
Victor Hugo a puisé |’idée fondamentale de Ja Fin de Satan: le | 
salut de Satan par l’intermédiaire de sa fille, dans « la Fille du 
diable » de Béranger. Puisque le poéme du eélébre chansonnier 
est trés peu connu, nous nous permettons d’en donner ici une 
bréve analyse: 

Satan, sous la forme d*un jeune homme, séduisit une vierge de 
Rome qui le rendit pére d’une fille. Le diable, attendri par le 
sourire de, cette enfant, voulut la préserver des maux d’ici-bas 
et faire en sorte qu’elle aille au ciel. Il commence par la faire 
baptiser en choisissant intentionnellement le nom de Marie, la 
remet entre des mains pures et, sous un déguisement humain, 
quitte tous les jours l’enfer pour venir la voir vivre. A quinze 
ans, cette sainte enfant qui s’est consaerée dés sa prime jeunesse 
a l’aumone et a la priére, est admise & communier. Son pére 
tremble a l’idée que Dieu pourrait la répudier. Mais cette crainte 
n’est pas fondée. I] se cache dans l’orgue qui déverse sous si 
main des torrents d’harmonies si célestes que les anges descendent 
pour les mieux entendre. 

Apres la cérémonie Marie chaneelle et tombe morte entre les 


1 Voir aussi F. Gregh: « Victor Hugo » (Revue de Paris, 1902, t. ITI, 
p. 15) et Longhaye dans Htudes de la Nociété de Jésus, 38° année (1901), 
Depailes 
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bras de son pére. Satan se désespére comme un humble mortel, 
mais il ne blasphéme pas contre Dieu, car il voit l’4me de sa fille 
aller au paradis. Le cur brisé, le diable rentre en enfer ov il 
s’abandonne entiérement a sa douleur et & son repentir. IL 
s’accuse de ses torts passés et les remords le torturent. Satan 
prie sa fille d’intervenir en sa faveur auprés du bon Dieu. Le 
Christ est si touché de ce repentir et de cette douleur qu’il se 
met a pleurer. Une des larmes gu’il verse sur le malheur de 
Vange banni pénétre jusqu’en enfer et tombe sur le cur de 
Satan. En un instant l’esprit infernal redevient 1’éblouissant 
Lucifer et va retrouver sa fille aux cheeurs des cieux. 

Mais nous ne devons pas oublier que 1’idée de la réconciliation 
de Dieu et de Satan, méme si elle n’est pas originelle 4 Victor 
Hugo, est l’aboutissement nécessaire de toute sa_ philosophie. 
D’ailleurs, leur propre facon de concevoir et d’exécuter la méme 
idée montre assez la différence du génie de Vigny, de Soumet, 
de Béranger et de Victor Hugo !. 


L’idée de la conversion du diable n’est pas aussi neuve qu’on 
pourrait le supposer. Déja dans les premiers siécles de l’ére chré- 
tienne on avait admis la possibilité de la rédemption des anges 
déchus. La source de cette croyance se trouve dans |’Evangile: 
« Seigneur, les démons méme se soumettent 4 nous en ton nom! » 
(Saint Luc X, 17). Parmi les Péres de ]’Eglise, Origéne est le 
premier A croire 4 la réconciliation du diable avec Dieu et a son 
abandon de l’enfer. Cette croyance dans la possibilité du salut 
de Satan a été partagée aussi trés vraisemblablement par Justin, 
Clément Alexandrinus et plus tard par Grégoire de Nysse et par 
Didyne. Au neuviéme siécle, le célébre philosophe et théologien 
Jean Scott Erigéne professait que, comme tout vient de Dieu, 
tout doit revenir A lui. Un poéme anglais du treiziéme siecle, 


1 La Chute Cune ange (1838) de Lamartine a trés peu de liens communs avec 
les poémes de Vigny et de Victor’ Hugo. Cest Vhistoire d’un ange qui. 
transformé en homme par amour d’une fil'e d’Eve, fait pénitence et, a ta 


suite de dix incarpvations, renait en la personne de Jocelyn. 
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« A Moral Ode »1, contient l’assertion que le diable lui-méme 
aurait pu étre gracié s’il l’avait demandé. On sait que Thomas 
a Kempis a qui l’on a longtemps attribué 1’Imitation de Jésus- 
Christ, ne pouvait pas étre heureux quand il yensait a la condam- 
nation irrévoeable de Satan. I] passait des nuits a réciter des 
priéres pour le pardon de l’ange déchu et pour son retour dans 
le paradis. « Seigneur Dieu, supplait-il, ayez pitié de votre ser- 
viteur Satan. » 

Le pére Sinistrari, au dix-septiéme siécle, croyait que les 
démons étaient compris dans l’expiation du Christ et qu’ils pour- 
raient parvenir a connaitre la béatitude finale. Il a méme suggéré 
avee moins d’assurance cependant, que méme leur pére Satan, 
étant donné qu’il participe au péché d’Adam et qu’il en partage 
la malédiction, pourrait bien étre compris dans la disposition que 
le Seigneur a prise pour |’éloignement complet et absolu de la 
malédiction qui pése sur toute la création. 

Le diable a eu des apologistes méme parmi les saints, surtout 
ceux du sexe faible. Sainte Thérése ne voulait pas qu’on parlat 
mal du démon, et elle le plaignait sincérement de ne pas étre 
eapable d’amour. 

Cette idée de la fin du mal remonte méme plus haut dans 
Vhistoire des religions. Elle se trouve déja exprimée dans les 
religions orientales ot le christianisme a puisé son origine. Les 
Hindous pensaient aussi que le mal n’étant qu’une forme passa- 
eére de la réalisation de l|’existence, ne peut subsister éternelle- 
ment et qu’il doit s’évanouir en rentrant dans l’absolu. Dans 
Veschatologie des Perses, Ahriman est le dernier qui arrivera 
purifié dans le paradis. Les Yézidiz, une tribu adoratrice du 
diable dans |’Asie Mineure, enseignent aussi que l’ange rebelle 
célébrera un jour son retour au ciel 2. 

L’Eghse a cependant déclaré comme hétérodoxe la doctrine 
concernant la rédemption de Satan. L’enseignement orthodoxe 
est que le diable ne peut pas se repentir et recevoir le pardon, 
comme Adam. Satan est diable pour l’éternité. I] est damné sans 
rémission. 


1 Old Engl. Miscellany, H. BH. VT. S., I, 214. 
2 Sur les Yézidiz, voir J. Ménant: Les Yésidie: Episodes de Uhistoire des 
Adorateurs du diable. Leroux, 1892, 
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Plusieurs métaphysiciens modernes ont accepté cette théorie 
réprouvée par l’Eglise pour expliquer l’origine et la fonction du 
Mal. Les poétes ont suivi la méme voie. 

L’idée de la réconciliation du diable avec Dieu est, au point 
de vue philosophique, le résultat du progrés humain, et au point 
de vue esthétique, le résultat de l’évolution naturelle du diabo- 
lisme dans la littérature; mais il nous faut convenir, comme nous 
Vavons déja remarqué, qu’elle est contraire & la grandeur de la 
figure de Satan. 


Nous ne pouvons faire mieux que conclure notre discussion 
sur l’idée du salut de Satan dans la poésie contemporaine fran- 
caise par le paragraphe suivant de la pénétrante étude du critique 
polonais auquel nous nous sommes rapportés a plusieurs reprises: 


Le type poétique de Satan a jusqu’d wn certain point terminé 
le cycle de son existence individuelle. Il a passé par tous les 
degrés de l’échelle double sur laquelle, selon la théorie des pen- 
seurs hindous, ainsi que de certains panthéistes européens, toute 
monade de la substance éternelle monte et descend. Avant tout, 
Satan est descendu de l’absolu a la matiére, du ciel sur la terre 
(la chute), ow wl a été ravalé au rang des animaux imférieurs et 
devait, selon l’Evangile, entrer dans le corps des bétes impures. 
Puis, se transformant sans cesse d’une forme ad une autre plus 
élevée, il s’est dématérialisé dans les wwvres de nos poetes con- 
temporains; il a reconquis ses attributs d’archange et il est rentré 
dans Vinfini (la Rédemption). 
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LA « DIABLERIE » ET LA SORCELLERIE 
DANS L’CEUVRE DE VICTOR HUGO 


I. — LES HOMMES DIABOLIQUES 


1. Romans 


Le personnage qui donne son nom au roman de Bug-Jargal 
est réputé comme « un obi, un sorcier, ou au moins un diable > 
(XVIII). Le bouffon de l’oncle de 1’officier d’Auverney, gui 
raconte cette histoire, est aussi un obi (IV), un sorcier (LIII) et 
un démon (LIV). Un sorcier est attaché a l’armée de Biassou, un 
des chefs de la révolte des esclaves négres (XX VI). Biassou lui- 
méme a un ricanement diabolique (XX XIII) et un sourire infer- 
nal (XXXIV). Les dragons qui sont chargés de réprimer la 
révolte des négres sont des diables (XXIII). 

Les négres et les négresses, qui correspondent aux trouveres 
de France par leur talent de poésie et d’improvisation, sont pos- 
sédés d’un démon insensé (X XVI). Ces négresses surtout sont 
des démons femelles (ibid.). Tous les négres sont aux yeux de 
d’Auverney pareils a des démons (LIII). Pour les négres, de leur 
coté, les Européens sont « los diablos blancos » (X XIX). 


Le personnage qui donne son nom au roman Han d’Islande 
est un étre surhumain (XXII). C’est vraiment un original sur- 
naturel. Suivant la croyance des gens du pays, il « commande a 
toutes les puissances des ténébres » (IX). I] a un « génie infer- 
nal » (ibid.). « une intelligence infernale » (ibid.). Sa physio- 
-nomie prend souvent une expression de malice infernale (XXYV). 
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Tl « assassine d’une maniére si diabolique que ses victimes ont 
souvent l’apparence de suicidés » (I). C’est un « brigand 
infernal » (IX), un « démoniaque adolescent » (ibid.). Han 
d’Islande est un « géant aidé du démon » (ibid.), voire méme 
« un démon » (ibid., XVI, XVIII, XIX, XXVIII, XXIX, 
XXXII et XIX RIX), < unodiable > (XXVilivet <x Xie 
« un démon inearné » (XX XIII), « un démon en qui tous les 
démons... semblent réunis » (XIX), « un démon qui porte en lui 
tout Satan » (XXX). C’est plutot « Belzébuth incarné » 
(XXVIII). Aux yeux d’autres il apparait plutdt sous la forme 
de Belphégor (XLV). Han est « le démon islandais » (XXVIII, 
XX XIII et XX XVII), « le démon d’Islande » (XVIII, XXVIII, 
XXXII, XXXVII, XLI et XLIX), « le diable d’Islande » 
(XLIX), « le dernier des démons d’Islande » (IX). Il se vante 
lui-méme d’étre « l’incarnation du démon (ou de l’esprit infer- 
nal) d’Ingolphe 1’Exterminateur » (IX). Han s’appelle lui-méme 
démon (XVI et XIXIX) et diable (VI et IX). « Je suis, dit-il, 
le démon de Klipstadur » (XLV). 

Le prétendu Han est aussi un « diabolique géant » (XX XIX 
et XLV). 

Benignus Spiagudry, gardien de la morgue a Drontheim, s’est 
attiré par son érudition l’accusation de sacrilége et de nécro- 
mancie (XLVI). Les gens de la province l’appellent « ce (maudit) 
soreier » (J, VI, XV et XLVI), ce « magicien » (XII), ce 
« nécroman » (XIX), « cet infernal Spiagudry » (XII), « cet 
infernal gardien du Spladgest 4 Drontheim » (ibid.), « eet infer- 
nal concierge des morts » (I) et « ce diabolique Spiagudry » 
(tbid.). Nychol Orugix, le bourreau de la province et ]’habitant 
de la Tour-Maudite a Vygla, prétend qu’il l’a vu chevaucher en 
l’air sur un balai les jours de sabbat pour se rendre avec les 
autres sorciers a la messe noire (XII). Quand on 1’a retiré du 
lac de Sparbo on dit que le diable a emporté le sorcier pour le 
noyer dans le Sparbo (XV et XLVI). 

Le comte d’Ahlefeld, qui a formé une « infernale intrigue » 
(L), une « infernale trame » (XLIII), un « infernal complot » 
contre Schumacker, est « un monstre » (X XV). 

L’infernale comtesse d’Ahlefeld (XI), qui était de concert avec 
son mari dans ce complot, a dans les yeux des rayons d’enfer 
(XXXVI). 
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Le complice du comte d’Ahlefeld, Musdoemon, a des idées 
diaboliques (XLII). Lui aussi a quelque chose d’infernal en 
lui (XITT). 

Lucey Pelnyth, une pauvre veuve, doit sa réputation de sor- 
ciére 4 son malheur (XVI). 

Un certain astrologue est aussi un sorcier (XXXIV). 

Des « infernales mines » (I) et une « infernale escouade » 
(XIV) se rencontrent aussi dans ce roman. 


Claude Frollo, le personnage principal du roman de Notre- 
Dame de Paris, est alchimiste. Il veut connaitre, au moyen de 
lalchimie, les secrets défendus des puissances invincibles. I] passe 
aux yeux de ses contemporains pour sorcier (IV, 1 et v). Son 
petit frére Jehan croit qu’il a une « logette aux sorcelleries » 
ou « il allume des usines d’enfer » (VII, tv). L’archidiacre de 
Notre-Dame est « un prétre infernal » (VII, 1). Il a une « téte 
de démon » (VIII, tv). Esméralda, pour qui i] a coneu une pas- 
sion coupable, l’appelle le « démon » (VIII, vi et IX, vi). Il est 
en effet possédé par le démon de la sensualité. « Il y a des satans 
dans le monde, » dit-il 4 Gringoire (X, 1), mais il ne se rend 
pas compte qu’il est le plus grand d’entre eux. « Voici l’enfer 
tout entier dans une Ame, » a dit A. Fontaney a propos de Frollo. 

Quasimodo, le sonneur de cloches bossu de Notre-Dame, passe 
pour le démon (IV, mr et v) ou le diable (I, v1; IV, 1; VI, rv). 
Un bohémien le prend pour « l’esprit Sabnae, le grand marquis, 
le démon des fortifications » (X, 1v). Le moyen-age croit que ce 
que Quasimodo a sur ]’cil n’est pas une verrue, mais « un cut 
qui renferme un autre démon tout pareil, lequel porte un autre 
petit ceuf qui contient un autre diable, et ainsi de suite » (IV, 1). 
La musique que les cloches produisent quand il les remue est ce 
« diable Musique, ce démon qui secoue un trousseau étincelant 
de strettes, de trilies et d’arpéges... » (VII, m1). Quand Quasi- 
modo tue Frollo, on ne s’étonne pas. Le meurtre parait assez 
naturel. « On ne douta pas que le jour ne fit venu ou, d’aprés 
leur pacte, Quasimodo, ec’est-a-dire le diable, devait emporter 
Frollo, ¢’est-a-dire le sorcier » (XI, mt). 

La Esméralda, comme tous les Bohémiens et comme tous les 
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Egyptiens, a la réputation d’étre enchanteresse (XI, 1), sorciére 
(IL, ms TV, vr; VII, 1 et vir; VIII), magicienne (VIS, a)reb 
stryge (VIII, 1). On l’appelle « bohémienne de l’enfer » (VII, 1), 
« cigale d’enfer » (II, mr) et « égyptienne du démon » (VII, 1). 
On croit qu’elle « est de concert avec les puissances des ténébres » 
(VIII, m) et qu’elle est peut-étre le diable (VIII, v1). Frollo qui 
veut la perdre parce qu’elle repousse ses propositions galantes 
soutient que le moindre contact avee cette pauvre jeune fille fait 
l’homme vassal de Satanas (VII, 11). Esméralda est accusée devant 
le tribunal, outre la mort prétendue de Phebus qu’elle a dt 
effectuer avec l’aide du démon, de la « participation aux agapes, 
sabbats et maléfices de l’enfer, avec les larves, les masques et les 
stryges, » d’avoir « adoré les tétes de Bophomet, ces abominables 
idoles des templiers, » et d’avoir eu « commerce habituel avec 
le diable sous la forme d’une chévre familiére » (VIII, 1). 

Cette chévre joue un role assez important dans le roman. Le 
moyen-age lui fait le procés de sorcellerie en méme temps qu’a 
sa maitresse. On croit que ¢e’est « une chévre ensorcelée » (VIII, 1) 
ou possédée (VII, v). On est méme convaineu que la chévre est 
« décidément le diable » (VIII, 1) puisqu’elle a les cornes du 
diable (VII, 1). 

Jehan Frollo, « une espéce de petit diable blond, a jolie et 
maligne figure » (I, 1), est un « vrai diable » (IV, v). Il mérite 
bien le surnom de « Jehan du diable » que ses camarades lui ont 
donné (VII, vi). - 

Le recteur Thibaud est « joueur de la partie du diable » (1,1). 


Jean Valjean, dans les Misérables, a ee « lugubre rire du foreat 
qui est comme un écho du rire du démon » (I, u, 7). Il est le 
« vieuxX mystérieux du diable » aux yeux de Thénardier quand 
celui-ci le revoit apres huit ans (III, vu, 12). 

Le personnage le plus diabolique de ce roman est 1’inspecteur 
de police Javert. Quand il retrouve la trace de Jean Valjean, 
il a « le visage d’un démon qui vient de retrouver son damné » 
(I, vir, 3). Ce policier est « l’empereur des diables » aux yeux 
de Bigrenaille, un des bandits (III, vm, 21). 

Le gargotier Thénardier est « un boutiquier dans lequel il y 
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avait du monstre. Satan devait par moment s’accroupir dans 
quelque coin du bouge ot vivait Thénardier et réver devant ce 
chef-d’ceuvre hideux » (II, m1, 10). Il a dans les yeux des rayons 
d’enfer. 

Sa fille Eponine s’appelle elle-méme le diable (IV, u, 3). 

Le bandit Montparnasse qui avec trois autres bandits « gou- 
vernait de 1830 4 1835 le troisiéme dessous de Paris » (III, vu, 3) 
est une « espéce de petit muscadin du diable » (III, vm, 14 et 
LV 113-2); 

Le petit gamin Gavroche est un satan (III, vu, 22). 


Gilliatt, dans le roman des T'ravailleurs de la mer, le person- 
nage dans lequel toute une classe d’hommes est représentée 
luttant avec acharnement contre la nature, est redouté des habi- 
tants de la Manche parce qu’ils le croient sorcier. Sa mére avait 
aussi véeu en odeur de sorcellerie. I] habite comme elle une mai- 
son « visionnée, » ¢’est-a-dire une maison hantée de fantdmes, de 
revenants et de démons. Sa mére, poussée évidemment par le 
diable, avait acheté cette maison visionnée avee le diable qui était 
dedans (I, 1, 3). Il a en outre 1’effroyable renommée d’étre un 
cambion, ce qui signifie qu’il est le résultat de l’union du diable 
avec une mortelle (I, 1, 5). Aux yeux des habitants, il suit les 
traces de son pére et est un diable lui-méme (III, nm, 1). C’est 
pourquoi il a le surnom de Malin (I, 1, 6). 

Déruchette, la jeune fille dont Gilliatt est amoureux, « faisait 
des malices aux garcons. Si elle eit rencontré le diable, elle n’en 
ett pas eu pitié, elle lui efit fait une niche » (I, m, 13). 

Clubin, qui a fait sombrer un bateau pour voler l’argent dont 
il était porteur, est un démon (I, vr, 6 et 7). Il a oceasionné un 
« craquement diabolique dans le bateau » (II, 1, 3). 

Un garcon de Torteval est un petit satan de frangais (I, v, 5). 


‘ 
x * 


Les deux personnages principaux du roman de /’Homme qui 
rit passent aux yeux de leurs compatriotes anglais pour des 


démons. 
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Gwynplaine, qu’on appelle 1’Homme qui rit a cause de la muti- 
lation de sa figure qui lui donne l’air de rire continuellement, a 
« une téte infernale de l’hilarité implacable » (II, m, 1). On croit 
qu’il a « volé son masque au diable » (II, m1, 2) et qu’il a du, 
comme tous les lords, intriguer dans l’inconnu du diable avant 
d’étre au monde (ibid.). Puisqu’il a tant souffert dés son plus 
jeune Age, il n’a « souvenir de son enfance que comme d’un 
passage de démons sur son berceau » (II, u, 6). Gwynplaine 
passe aux yeux des bateleurs ses confréres pour un sorcier ou 
pour un démon 4a cause de sa difformité (II, ur, 4), mais Ursus, 
son pére adoptif, répond a ceux qui taquinent le pauvre homme 
qu’ « une téte d’ange qui ne rapporte rien ne vaut pas une face 
du diable lucrative » (ibid.). A ses yeux Gwynplaine est plutot 
Lucifer que Satan (III, rx, 2). Pourtant, dans ses moments de 
dépression, il l’appelle « boy de l’enfer » (I, mr, 5). La duchesse 
Josiane, qui est amoureuse de Gwynplaine, |’identifie au diable 
(III, vir, 4). Elle croit qu’il est probablement un démon (ibid.). 
Josiane qui s’appelle « l’Eve du gouffre » (¢bid.) prétend qu’elle 
est faite pour que Satan lui erache au visage (2bid.). 

Ursus passe aussi pour magicien et ami du diable parece qu’il 
va « trés souvent cueillir des herbes dans les fourrés bourrus ot 
sont les salades de ‘Lucifer » (Ursus I). I] a lair d’un sorcier 
(II, 11, 8); il c6toie la soreellerie et exprime des paroles diaboli- 
ones 4 EL, air.e6 

Barkilphedro est un satan (III, v, 1). 


* 
ee 


Dans le roman de Quatre-vingt-treize tous les personnages 
principaux sont des démons, soit pour les uns, soit pour les 
autres. 

La France républicaine est aux yeux des émigrés le diable 
Ces. 

Gauvain, le commandant des soldats républicains, est Belzé- 
buth) (Lil treet) 

Les colonnes d’expédition qu’il commande sont surnommées 
« colonnes infernales » (I, rv, v). 

Cimourdain, le délégué du Comité de salut public, est un 
démon (III, tv, 8). 
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Le marquis de Lantenae, le principal chef vendéen, est « le 
diable » (III, u, 1), « l’infernal Satan » Clea 2 e 

Tellmarch, le mendiant qui a caché dans sa cabane le chef des 
chouans, passe pour sorcier (I, rv, 4). 

L’Imanus, un des chefs vendéens, est « le démon, le satyre, 
Vogre » (III, m, 2). 


2. TAGATRE 


Inez de Castro, une piéce que Victor Hugo éerivit sur le bane 
des classes, contient déja un nécromant. 


Dans Amy Robsart, adaptation d’un roman de Walter Scott, 
les puissances infernales se mélent aux affaires d’Alasco et de 
Varney (I, 5). Satan est le patron d’Alasco qui est un sorcier 
(cbid.) et qui pratique la « Chimie de damné » (V, 5). II est 
« Vapothicaire du diable » (III, 1). Le poison qu’il prépare est 
« la liqueur du diable » (III, 7). Alaseco est un « vieux fils 
d’enfer » (I, 5). C’est un démon (V, 9), un vieux diable (III, 7). 
Les démons, ecroit son complice Varney, doivent a Alasco au 
moins de le laisser tranquille en ce monde (I, 5). 

Mais Varney ne vaut guére mieux qu’Alasco; lui aussi est un 
démon (V, 9), malgré le fait qu’il ne croit seulement pas a 1’enfer 
(I, 5). C’est un diable qui a mis un page au service de Varney 
(ebid.). 

Flibbertigibbet, l’ancien éléve du sorcier Alasco, qui a |’esprit 
d’un diable, se présente & son ancien maitre qui le croyait mort, 
sous « la forme d’un jeune démon couleur feu, ayant aux rayons 
de la lune, comme un scintillement phosphorescent au bout de 
ses cornes noires » (ibid.). Ce « démon aux crins rouges » (I, 8) 
joue les diables et les lutins dans les mascarades dramatiques 
(1, 6). Il avoue lui-méme qu’il est un diable; « mais un pauvre 
diable, et un bon diable » (I, vu, 8). 
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Les diables pullulent dans Cromwell. Les deux partis opposés 
dans ce drame se jettent constamment le diable a la téte. Les 
partisans du roi Charles II eroient que « lenfer aveugle les 
veux » de Cromwell, le Proteecteur (V, 14) et qu’ « un démon le 
pousse dans la voie des Amorrhéens » (I, 9). Ils trouvent aussi 
qu’il a un front infernal (V, 14) et que Satan l’a vomi du 
Tophet (V, 4). Aux yeux de ses ennemis Cromwell est « magi- 
cien » (V, 13), diable (II], 1 et 18; V, 4+ et 7), démon (III, 18; 
V, 12), un « vieux diable » (II, 23), « le vieux démon » (II, 18), 
Satan (I, 8; HII, 1; IV, 8; V, 4), Bélial (IV, 9), Baal (1, 9), Bel- 
zébuth (IV, 9), Ammon (V, +), Balthazar (ibid.), Bélatueadrus 
(tbid.), Noll (I, 8 et 11; II, 14; ITI, 1 et 16; IV, 8 et 9; V, 2, 7, 
9, 10, 11 et 14), le vieux Noll (III,1 et 16; IV, 33 V, 11), le vieux 
Nieka etl): 

Les royalistes sont persuadés qu’au couronnement de Cromwell 
e’est Venfer qui va le sacrer (1, 2), que son tréne fut peut-étre 
bati par les démons (V, 7) et qu’il emprunte son eortége a lenfer 
(V, 12). Giraff, un des fous de Cromwell, exprime le désir de 


..vor Satan, sur un gril élargi, 
Mettre aux mains de Cromwell un sceptre au few rougi (AIT, 1). 


Les royalistes catholiques prétendent en outre que leur ennemi 
‘protestant Cromwell prie l’enfer (V, 11) et ils lappellent 
« prétre de l’enfer » (V, 3), « le grand prétre de sa seete intiddéle 
et promise A l’enfer » (V, 4) et Antéchrist (V, 2, 4 et 12). 

Son fils, Richard Cromwell, est « fils de Bélial » aux yeux 
des ennemis de son pére (IV, 9). Ceux-ci trouvent qu’il a wu 
sourire infernal (II, 17). Les fous de Cromwell sont aussi des 
démons (III, 2). Tous ceux qui sont pour Cromwell sont’ des 
Satans (1, 8). Dame Guggligoy, la dame de compagnie de la plus 
jeune des filles de Cromwell, est une « sibylle, la femme diable ». 
Si le diable était mort, dit-on, elle serait douairiére (III, 12); 
e’est un démon (IIT, 16). 

Les part isans du Proteeteur puritain de leur edté considdrent 


APPENDICE 129 


les conspirateurs royalistes comme « un sabbat de papistes » (1,5), 
« un club de démons » (ibid.), « un conseil de démons (EVGs iO}. 
Ils s’assemblent dans « l’antre oi Baal montre sa face A nu » 
(II, 8). Ce sont des « bouches d’enfer » (ibid.), des convives de 
Satan » (ibid.), « des prétres de Bel » (II, 11), des « maudits 
satans » (I, 9; II, 10) et les « fils de Bélial » (I, 6). 

Lord Rochester, un des cavaliers conjurés qui s’introduit auprés 
de Cromwell, en qualité de chapelain, pour lui verser un nar- 
eotique, est « chapelain du diable » (III, 13). La lettre de Dave- 
nant, dit-on, le reeommandera au vieux diable Milton et le diable 
le prendra pour chapelain (I, 4). Richard Cromwell croit que 
« Satan a donné quelque chose pour ame » A Lord Rochester 
(If, 21). Dame Guggligoy, la dame de compagnie de lady Francis, 
dont Rochester est tombé amoureux, affirme qu’un démon obséde 
Rochester (III, 12). Lord Rochester, comme Satan, conduit Carr 
au haut du mont pour le gagner a sa cause (I, 5). Il s’appelle 
lui-méme « un jeune diablotin » (II, 23) et avoue que les madri- 
gaux qu’il écrit et qu’il proméne depuis le commencement de la 
piece et dont il inflige la lecture a tous les gens qu’il rencontre 
sont des « chansons d’enfer » (III, 2). Mais il se moque de 
« Satan nu sous ses ailes roussies » (ibid.) 

Barbebone « travaille, en louant Dieu, pour les pompes de 
Satan » (I, 8). 

Milton est « chantre satanique » (III, 2), le « chantre de 
Satan » (V, 8), « vieux diable » (I, 4). Cromwell rit du Satan de 
Milton, qu’il appelle un « autre Léviathan » (III, 2). 

Cromwell, le puritain, de son cdté, croit que « les catholiques 
cherchent dans l’enfer leurs dieux » (II, 2). Le roi catholique 
d’Italie est, A ses yeux, Balthasar (¢bid.). Il est persuadé d’ailleurs 
que tous les Italiens sont des diables. « Satan, pour intriguer, 
dit-il, doit prendre un nom en i » (bid.). 

L’astrologue juif Manassé est un vieux sorcier (II, 6) ayant 
une « face de purgatoire » (III, 17). 


* 
* * 


Dans Hernani, Don Carlos qui s’introduit & minuit chez Dona 


‘ : e icy 2» 
Sol est au yeux de sa duéene Dona Josefa le diable (1, 2). 
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Dofia Sol ne sait pas si Hernani est son démon ou son ange 
(ibid.). Hernani lui avoue qu’il est possédé d’un « démon redou- 
table » (III, 4). Pour la dissuader de le suivre, il lui dit que ses 
compagnons les bandits sont pareils aux démons de ses réves 
(I, 2). Don Ruy Gomez qui trouve Hernani chez lui et a qui 
Vhospitalité est sainte ne veut pas savoir le nom de son hote. Il 
accueillerait méme Satan, dit-il, si Dieu le lui envoyait (III, 2). 
La suite des événements lui fait croire qu’Hernani est le 
démon (III, 3). 

Don Ruy Gomez qui apparait a la fin des noces d’Hernani en 
domino noir a l’air du diable, de Lucifer, qui vient pour voir 
danser les invités en attendant de regagner |’enfer (V, 1). Quand 
Hernani apprend |’identité du masque et son but il le tient pour 
le démon (V, 5). 


Dans Marion de Lorme, Didier, par la prouesse qu’il aecomplit 
en sauvant seul Saverny d’une bande d’assassins, est le diable 
aux yeux des assistants (I, 3). Quand il apprend la mauvaise 
réputation de Marion de Lorme qu’il adore il dit que « l’ange 
était un démon » (IIJ,7). Cette prostituée est pour lui un « Démon 
d’une aile d’ange aux yeux enveloppé » (V, 3). 

Richelieu est pour le roi un homme infernal. « Satan pourrait- 
il s’étre fait cardinal? » se demande-t-il (IV, 3). 

Laffemas, un espion de Richelieu, qui consent a rendre sa 
liberté a Didier pourvu que Marion agrée ses galantes propo- 
sitions, est un démon aux yeux de Didier (III, 10). Il a dans les 
yeux des rayons d’enfer. 


Dans le Roi s’amuse, le boutfon Triboulet, qui conseille 4 son 
roi Francois [* d’enlever Mme de Cossé, est, aux yeux du mari, 
« le petit Satan » (I, 4). Triboulet avoue lui-méme que le fou 
d’un roi est « le noir démon qui conseille le maitre » (II, 2). 

Le roi est persuadé que le diable a l’Ame de M. de Cossé quand 
celui-ci, pour se venger de Triboulet, lui conseille d’enlever la 
prétendue maitresse de son bouffon, qui est en réalité sa fille (I, 2). 

Quand Francois I* apparait a Blanche, la fille de Triboulet, il 
lui dit qu7il ne sait pas s’il est « Satan ou Gabriel » (II, 4). 


mi Pe embonlet,veeux ani: ont <enleyé. sd fille, Cossé, oe 
: ‘on ca Si re sont dans la catégorie de Satan (III, 3). 
Le _Pauvre pére considére tous les courtisans comme démons : 


ty ‘+. 
Les personnages principaux dans Lucréce Borgia sont décidé- 
f ment diaboliques. L’incestueuse Lucréce elle-méme est « un dueat 
E — dor a l’effigie de Satan » (1, m, 3). Son pére, le pape Alexan- 
dre VI, est 1’Antéchrist. Il en sait méme plus que le diable 
(I, 1, 2). Ces Borgia sont tous une « famille de démons » (I, 1, 1). 
Gubetta est un < petit Belverana du démon » (III, 2). 


Fabiani, dans le drame de Marie Tudor, est un démon aux yeux 
de Jane qu’il a séduite (III, 1, 7). Gilbert, le fiancé de Jane, le 
considére, bien entendu, comme le démon (I, 7). La reine Marie 
Tudor ne peut pas décider si les yeux de Fabiani sont ceux d’un 
ange ou ceux d’un démon (II, 1). 

Gilbert vient de l’enfer (III, 1, 7). L’argentier juif, apre au 
gain, préterait son argent, comme il dit, méme au diable (I, 6). 


48 

Dans le libretto d’Esméralda, Frollo est un démon aussi noir 
que dans le roman de Notre-Dame de Paris. I) a essayé tous les 
crimes de la magie (I, 2). Ii avoue que le démon évoqué par ses 
livres ]’énivre (ibid.) et, comme il dit luiméme a Esméralda, il 
porte en son 4me « des projets de sang et de flamme De 1’enfer 
dans l’ombre applaudis » (IV, 1). 

Esméralda passe pour magicienne. 


E 3 
x * 


Dans le drame Ruy Blas, Don Salluste est, bien entendu, un 
démon, comme le dit ’auteur lui-méme dans la préface. Ruy Blas, 


instrument dont il se sert pour se venger de la reine, croit qu’i: 
10 & 
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est un démon (III, 5; V, 1 et 3) et qu’il est sous la protection 
de Satan (V, 3). Don César, le cousin de Don Salluste, lui dit 
qu’il a toujours eu « de l’esprit comme un diable » (I, 2) dont il 
le considére comme l’égal (IV, 4). Il lappelle aussi « vieux 
diable » (IV, 7). Sa maison lui semble celle de Belzébuth (IV, 3). 
La reine soutient que l’enfer est dans l’Ame de Don Salluste qui 
lui a baisé la main avee sa bouche de serpent; il est vraiment 
son mauvais ange (II, 1). 

Ruy Blas déclare de sa propre bouche a la reine qu’il est un 
démon (V, 2). Il veut donner son ame au démon pour étre auprés 
de la femme qu’il aime (I, 3). 

La reine est le diable aux yeux de Don Guritan parece qu’elle 
Vempéche, au moyen d’une ruse, de croiser le fer avee Ruy 
Blas<(d, 2). 

La suivante de la reine a, par la decription que la duégne fait 
d’elle 4 Don César, le prétendu Ruy Blas, « un profil d’ange avee 
l’oeil d’un démon » (IV, 4). 

Covadenga, un des conseillers corrompus de Castille, est « le 
vieux diable » (III, 1). 

Don Spavento est « capitan de lVenfer », au dire de Don 
César (I, 2). 


Dans le drame les Jumeaux, le cardinal Mazarin « sourit comme 
un démon moqueur » (III, 1). Le cardinal est en vérité un 
démon (IIT, 4). Son compagnon Chandenier est aussi un démon 
(ibid.). Jean de Créqui également (I, 5). 


Dans les Burgraves, \’empereur Frédéric Barberousse a un 
« souffle d’enfer » (II, 4); ’enfer est a lui (IIT, 4). Les Burgra- 
ves qui combattaient sous lui, étaient « moins hommes que 
démons » (II, 4). Job, le plus vieux des Burgraves, eroit que le 
démon joue avec son esprit (III, 1). Quand il regarde en Jui- 
méme, voila ce qui se présente a ses yeux: 


..Démons dans ma patrie en flamme, 
Monstres dans ma famille et spectres dans mon ame! (11, 4). 
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A 

Il s’appelle lui-méme « le vieux Satan » (II, 4; III, 3). Son 
dernier fils Otbert se croit entouré de spectres et de démons 
@IT,. 3). 

La sorciére Guanhumara, qui prépare le meurtre du vieux 
burgrave Job par son fils Otbert pour se venger d’avoir été autre- 
fois vendue par lui, communique avee les démons et touche A 
Venfer, comme elle l’avoue elle-méme (I, 4). 


Dans la piéce « l’Epée » (Thédtre en Liberté), la suite du due 
est composée de démons (V). 


Dans la piece « Mangeront-ils? » (ibid.), la sorciére Zineb joue 
un role assez important. Toute une scéne intitulée « la Sorciére » 
lui est consacrée. Zineb est un démon (II, 2). Elle est le démon 
du bois dont Airolo a qui un démon a attelé le roi (II, 3) est le 
farfadet (I, 4). 


Gallus, dans « Esea » (les Quatre vents de l’esprit), ce galantin 
grisonnant qui veut séduire Lison, fait « le monstre dont Satan 
fit l’ébauche. » 

Le nain, dans cette piece, est « diabolique a peu pres. » 


Torquemada, dans le drame qui porte son nom, a des visions 
continuelles de l’enfer et de Satan. Il parle de ces sujets inces- 
samment (Prologue). L’Inquisiteur qui a transplanté l’enfer sur 
terre est décidément un démon. En effet, le démon obséda Tor- 


quemada tout enfant (ibid.). 
Le eardinal d’Orthez est « un vieux démon » (ibid.). 
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3. Poste 


Tous les hommes d’Eglise et d’Etat sont des démons (supra 
p. 65-68). Les Jésuites surtout sont des démons (les Chatiments 
IV, vir et les Chansons des rues et des bois I, v, 1 [6]). 

Les éerivains sont aussi des démons (Toute la lyre: « les Sept 
eordes » III, xv), surtout les romantiques (les Quatre vents. de 
Vesprit, I, x11). Voltaire est Satan (les Rayons et les ombres IV). 

Cain compte dans la catégorie de Satan (l’Année terrible: 
février 1871 V). « Caiphe... (a) au ceur'Satan, Dieu sur la 
langue » (la Pitié supréme IX). 

Les chevaliers sont fils de Bélial (la Fin de Satan: « Hors de 
la terre » II, m, 3). Roland et Olivier sont, quand ils combattent, 
« Deux fantémes auxquels le démon préte une ame » (la Légende 
des siécles X, 11). La fureur mettait dans les yeux des combattants 
homériques une lueur d’enfer (¢hed. XLV). 

Tartufe est un « nouveau satan d’un autre éden » (les Quatre 
vents de l’esprit I, xvi). 

Canaris est « démon des eaux » (les Orientales V). 

Les Parisiens sont des « Satans » (Choses vues: « Visite A la 
Conciergerie »; les Travailleurs de la mer III, 1, 1). 

Meyeux est Satan (Religions et religion I, v). 
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Il. — LES ELEMENTS DE LA NATURE 


Les démons habitent les « faces de beauté » de la nature (les 
Contemplations VI, xvt). 

L’océan, ¢’est Céto (les Travailleurs de la mer II, m1, 3), la 
femme-baleine, comme Victor Hugo appelle ailleurs la nymphe 
marine, une des néréides. Dans « le dedans de la mer..., dans une 
paix affreuse, les ébauches de la vie, presque fantémes, tout a 
fait démons, vaquent aux farouches occupations de l’ombre » 
(ibid. I, vi, 1). Les ténébreux océans contemplés au soleil cou- 
chant révélent « les Satans comme les Prométhées » (Toute la 
lyre: « les Sept cordes » V, vi). 

« L’ouragan se nomme pour Dieu Satan » (les Contemplations 
VI, xxi). Il est sorti de Satan. 


Le souffle qu sortit alors de sa poitrine 
Est aujourd’hw sur terre est s’appelle ewragan 


(LA FIN pE Satan: « Hors de la terre » I, vi). 


L’ Esprit des ténébres se fait une arme de l’ouragan, et met son 
ame dans les tempétes (la Légende des siécles II, 11). 

L’ouragan, ¢’est le passage des satans (l’Homme qui rit I, m1, 5). 

La bourrasque de neige est qualifiée « une nuée sortie du 
mauvais coté du diable » (zbid. I, m1, 1). 

Quand il y a une tempéte, ¢’est que « le diable a mis la mer 
dans sa chaudiére » (les Travailleurs de la mer II, 1, 5). On 
entend « le rire du diable dans Vorage » (Han d’Jslande XII). 
« Qu’est-ce que le tonnerre? » demande un personnage de ce 
roman, et il répond: « un éclat de rire de Satan » (abid.). « Le 
diable était caché dans le vent qui soufflait », dit le marin des 
« Pauvres gens » (la Légende des siécles LI). Victor Hugo parle 
des démons du vent et de l’eau et il continue: « Si le démon 
Légion existe, e’est lui, A coup stir, qui est le Vent » (les Travail- 
leurs de la mer II, 1, 3). Il appelle les vents ailleurs « tumul- 
tueux démons » (Prologue des Quatre vents de l’esprit). 
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Ill. — LES ANIMAUX 


Les étres affreux, « les loups, les boas, les mammons », sont 
des « masques sombres cachant d’invisibles démons » (l’Art 
d’étre grand-pére IV, x). 

Le tigre est un démon (les Voix intériewres 11, x), un « démon 
taché » (l’Art d’étre grand-pére IV, vim). On voit l’enfer dans 
son cil flamboyant (ibid. IV, Iv). 

Le serpent est également un démon (les Voix intérieures I, x). 

Les bétes qui vivent dans les ténébres: la chauve-souris, la 
chouette, la taupe sont les associées du diable (les Contemplations 
Sexi): 

Le taupin est une « béte du diable » (l’Archipel de la Man- 
che IV). 

Un « insecte noir qui menace en tordant sa queue armée de 
deux cornes » est « le diable » (les Misérables III, 1, 2). 

La pieuvre est « quelque chose comme les ténébres faites bétes. 
Les matelots anglais l’appellent Devil-fish, le Poisson-Diable » 
(les Travailleurs de la mer II, tv, 2). 

Les oiseaux de mer sont une « espéce d’esprits noirs » (l’Homme 
qui rit I, 11, 11); ce sont des démons (2bid. I, 1, 6). Les vautours 
équivalent aux démons (Toute la lyre: « les Sept cordes » VII, 
ea. 

Un cheval est un « Démon aux erins épars né des vents de 
l’Ukraine » (les Quatre vents de l’esprit I, vi). 
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IV. -—-— LES CHOSES CONCRETES 


Dans le dolmen, dans les piliers de Montfaucon, Victor Hugo 
croit reconnaitre les Molochs (la Légende des siécles VI, v1, 2; 
les Quatre vents de l’esprit III, xv). 

Le canon est un « gigantesque insecte de fer ayant ou semblant 
avoir une volonté de démon » (Quatre-vingt-treize I, u, 5). 

Les roues d’une malle-poste sont des diablesses (En voyage: 
« France et Belgique », 1834). 

L’atout est un « noir démon qui hante les brelans (Toute la 
lyre: « les Sept cordes » d. s. VI, Iv). 

L’eau de mer est une liqueur infernale (Han d’Islande XII). 

L’écu est une monnaie d’enfer (Notre-Dame de Paris VILLI, 1). 

L’écueil est un démon (Quatre-vingt-treize I, u, 8). 
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Vv. — LES CHOSES ABSTRAITES 


L’esprit et le savoir sont des démons (Philosophie et littérature 
mélées: « Fantaisie »). L’esprit humain est le démon aux yeux 
des prétres (Toute la lyre: « les Sept cordes » VII, x, 5). 

Tl existe le démon de l’analyse, de la contreverse (Préface de 
Cromwell) et le « généreux démon de la satire » (Philosophie et 
littérature mélées: « Satiriques et moralistes »). 


L’ironie, c’est le visage méme du diable 
(LE Ruin XXXI, xvi). 


Le vers est un fier démon (Derniére gerbe 1). 

La musique des cloches de Notre-Dame remuées par Quasimodo 
est le « diable musique, ce démon qui secoue un trousseau étin- 
celant de strettes, de trilles et d’arpéges » (Notre-Dame de Paris, 
UT am): 

« Le laid, ¢’est la grimace du diable derriére le beau » 
(l’Homme qui rit III, vu, 4). 

La trahison est l’église de l’enfer (les Travailleurs de la mer 
Levero): 

La brigue est un « impur démon » (Toute la lyre: « les Sept 
eordes » d.s. III, vir). Victor Hugo fait mention des démons 
d’inimitié (les Contemplations II, xx), de l’hydre des factions, 
du démon régicide (Odes I, vu, 3 et III, m1) et du « démon de la 
guerre » (Philosophie et littérature mélées: « Fragments d’his- 
toire »). « La guerre, ¢’est le diable » (Quatre-vingt-treize I, 1). 

La proscription est un « Démon qui tient du tigre et qui tient 
du serpent » (les Voix intériewres II, x). 

La misére est un démon (les Contemplations III, 1). 

Toutes les passions sont des diables (Derniére gerbe V). L’envie 
est « ce démon vigilant » (les Contemplations III, 1). L’ambition 
est un démon (Philosophie et littérature mélées: « Fragment 
d’histoire »). C’est un monstre qui branle ses tétes de chimére 
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sous le crane de Ladislas et de Sigismond (la Légende des siécles 
XV, ul, 6). L’hypoerisie est diabolique puisque l’hypocrite est 
un démon. « Son sexe de démon est double. L’hypoerite est 
l’épouvantable hermaphrodite du mal » (les Travailleurs de la 
mer I, v1, 6). Le mensonge est un diable: 


..mentir, c’est le visage méme du démon; Satan a deux noms, 
ud s’appelle Satan et i s’appelle Mensonge 


(LES Misérasues I, vi, 1). 


L’égoisme est un démon. « Le démon s’ébauche vaguement ; 
chacun pour soi » (bid. III, vu, 2). 
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